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Задание, полученное фо- 
токорреспондентом Фото- 
хроники ТАСС Борисом Ка~ 
еашччным, — снять очерк 
об Академии народного 
хозяйства — было не и* 
легких. При всей интерес- 
ности и значительности ма- 
териала как такового его 
зрелищная сторона была 
явно невыигрышной — ста- 
тичность большинства си- 
туаций, определенное од- 
нообразие, свойственное 
всякому учебному процес- 
су: лектор говорит — ауди- 
тория слушает. Причем 
аудитория, состоящая а 
основном из людей* если 
и не убеленных сединами, 
то и не склонных и сту- 
денческим вольностям а си- 
лу своего общественного 
положения. В Академии 
народного хозяйства при 
Совете Министров СССР 
учатся сложной науке уп- 
равления работники мини- 
стерств и ведомств, руко- 
водители заводов, произ- 
водственных объединений, 

■ о іг л ав л я ющив в а жней шне 
отрасли нашей экономики. 
Научно-техническая рево- 
люция ставит перед хозяй- 
ственниками все более 
сложные задачи, разре- 
шить которые уже невоз- 
можно, не будучи воору- 
женным знаниями самого 
высокого уровня. Новый 
тип руководителя сегодня 
необходим нашей социа- 
листической экономике. 
Борису Кавашкину было над 
чем подумать, и его 
очерк — свидетельство ус- 
пешного преодоления «со- 
противления материала*, 
где в основе успеха лежит 
правильный подход к ре- 
шению темы как в публи- 
цистическом, так и ■ чи- 
сто фотографическом 
плане. 

Но этот правильный под- 
ход определился не сра- 
зу — ему предшествовала 
ос нов атель паи подготовка, 
начавшееся беседой с про- 
ректором Академии, «про- 
читавшим* фотокорреспон- 
денту и его соавтору — 
пишущему журналисту Ми- 
лет# Мельниковой — свое- 
образную лекцию о струк- 
туре этого учебного заве- 
дения- Б заключение он 
предостерег: «Только не 
называйте нас в своем ма- 
териале «школой мини- 
стров* — это уже штамп, 
попытка придать броскость 
материалу за счет брос- 
кого заголовка, за которым 
нет ничего, кроме краси- 
вой фразы...» После такого 
предупреждения при- 
шлось серьезно обдумы- 
вать каждый свой шаг 
Определяя структуру буду- 
щего очерка, было решено 
сбалансировать его тек- 
стовую и фотографическую 
части таким образом, что- 
бы они не дублировали, а 
дополняли друг друга, а 
зрительные и словесные 
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БОРИС КАІАШКИН В НОГУ СО ВРЕМЕНЕМ.. 

(ИЗ ОЧЕРЧА ОБ АКАДЕМИИ НАРОДНОГО ХОЗЯЙСТВА) 


акцепты усиливали это до- 
полнение, Знакомство со 
зданием Академии, его 
учебными помещениями и 
оборудованием не прояс- 
нило задачу» а скорее на- 
оборот — усложнило — 
ведь аса съемка должна 
была вестись а интерьере, 
главным образом во время 
занятий, и преодолеть оп- 
ределенную монотонность 
представ л а лось возмож- 
ным только за счет вводе* 
ния в очерк каких-то жан- 
ровых моментов* Не ме- 
нее важно было и войти 
в контакт с будущими ге- 
роями очерка Во всех 
кабинета* и аудиториях 
репортера встречали столь 
вежливо и предупредитель- 
но. что возникало желание 
поскорее нажать на спуск 
эатюра и уйти, дабы не 
мешать занятым людям**. 

Но постепенно ледок на- 
стороженности таял, люди 
привыкли и к камере, н к 
фотографу, вероятно, 
сыграл роль тот фактор, что 
н преподаватели, и слуша- 
тели почувствовали инте- 
рес журналистов к своему 
делу. И тогда вежливость 
сменилась встречным ин- 
тересом: «Зачем нужно 
тек много снимать?..» и 
уважением к трудолюбию 
н основательности тассов- 
цев. Съемка шла целый 
месяц — соавторы про- 
смотрели весь отснятый 
материал. Отбирались 
только самые необходи- 
мые и характерные сюже- 
ты* Об объем© зтой рабо- 
ты позволяет судить даже 
расход пленки — отснято 
было около шестидесяти 
косеет..* 

Оправдалась ли такая стра- 
тегия подхода к теме? Ду- 
мается, — * да т ведь очевид- 
но, что главной творче- 
ской задачей фоторепор- 
тера в данном случае было 
не столько продемонстри- 
ровать. показать учебные 
будни Академии народного 
хозяйства, сколько расска- 
зать об этих буднях по воз- 
можности подробнее. 
Приемы, которыми поль- 
зовался е решении темы 
Борис Кавашкин, не новы. 
Важно отметить другое — 
уместность, точное соот- 
ветствие каждого из них 
внутреннему содержанию 
эпизода, ситуации, момен- 
та, Аудитория, где слуша- 
тели Академии работают 
с новейшими приборами 
оргтехники, снята, к при- 
меру, на контровом осве- 
щении. Это придает изо- 
бражению большую объ- 
емность, подчеркивал не- 
ординарность ситуации, 
необычность резного рода 
и назначения устройств, с 
которыми приходится те- 
перь иметь дело руково- 
дителю крупного ранга* 

Неука и технике все бопее 
решительно вторгаются в 
такие области, как управ- 
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ленив экономикой и про- 
изводством, перекладывая 
решение многих задач на 
«плачи» сложнейших тех- 
нически* уСТрОЙСТІ, И »Т0 
удачно подчеркнул а не- 
скольких кедрах Борис 
Кавашкин, 

Если общий плен аудито- 
рии, ■ которой проход гг 
занятия, являет собой как 
бы коллективный портрет, 
где индивидуальность каж- 
дого слушателя не выяв- 
ляете я р то на средних и ■ 
особенности на крупных 
планах перед нами пред- 
стает личность, со всеми 
присущими ей особенно- 
стями. Каівшкин руковод- 
ствуете я здесь да умд про- 
стыми, но надежными кри- 
териями отборе. Первый — 
человек типажно интере- 
сен, у него своеобразная 
внешность, он обаятелен, 
привлекает внимание ма- 
нерой держаться нт. я 
Кадр вполне может быть 
статичным, что дает воз- 
можность зрителю всмот- 
реться в героя попристаль- 
ней, попытаться уловить 
главное ■ его характере, 
представить его в рабочей 
обстановке. Второй кри- 
терий — человек «под- 
смотрен» в движении, си- 
туация, порой даже кон- 
фликтная, обострена ярко 
выраженным отношением 
героя снимке к происхо- 
дящему, что придает кадру 
большую выразительность, 
непосредственно вытекаю- 
щую ив динамичности ком- 
позиции. Интересно, что 
Кавашкин не останавлива- 
ется и перед очевидной 
анонимностью персонажа 
(человек углубился в чте- 
ние, голова его склонена, 
лице не видно), чтобы под- 
черкнуть наст рое нив ауди- 
тории в целом, обратить 
внимание зрителя на внут- 
реннюю напряженность 
учебного процесса. 

Какими бы приемами ни 
пользовался в данном слу- 
чае фоторепортер, в каж- 
дом из героев его очерка 
просматриваются черты 
незаурядной личности. 

А зго, в свою очередь, 
убеждает зрителя в том, 
что человек достоен быть 
слушателем самой высшей 
школы хозяйствования. 
Важно обратить внимание 
и на то обстоятельство, что 
• решении столь серьез- 
ной темы Борис Кавашкин 
смело обращается и тако- 
му, казалось бы, легковес- 
ному (применительно, под- 
черкиваю, к зтой теме) 
приему, как жанровые 
сценки, причем делает это 
достаточно корректно, с 
полным уважением к сво- , 
им героям. 

Очерк Борисе Кавешкина — 
пример решения сложной 
творческой задачи с по- 
мощью простых, но к месту 
и тактично примененных 
средств н приемов. 




*ОТОП РА КУИКУ М 


Многоликий телескоп 



На этих страницах публи- 
куются четыре фотогра- 
фии одного и того же при- 
боре: перед нами — улътре- 
фиолетовый телескоп 
«Спика»; Установленный 
на космическом аппарате 
кАстрон», он сейчас с око- 
лоземном орбиты ведет на- 
блюдение за дальними ми- 
рами, наі'ѵзясь > зоне не- 
досягаемости для объек- 
тивов фотокамер. В этом 
смысле снимки, сделанные 
ф от око рре с пои дентом 
журнала «Советский Союза 
Анатолием Хруповым, уни- 
кальны — больше никому 
из репортеров снять его 
не удалось. Фотографии 
эти, на наш взгляд, кроме 
своей повнвввтельности 
интересны еще и тем, что 
на каждой из них телескоп 
выглядит по-иному. Автор 
показал нам н еще один 
снимок, где телескоп изо- 
бражен, гак сказать, «обык- 
новенно* — это просто ци- 
линдр, что-то вроде отрез- 
ке толстой трубы. Мы за- 
дали Хрупоау вопрос — 
как ему удалось из такого 
скучного объекта «еыте- 
путь» столько непохожих 
к ад рое. Вот что он ответил: 
— Честно говоря, скачала 
я даже растерялся — в бе- 
лой лаборатории на ис- 
пытательном стенде стоя- 
ла белая труба — глазу не 
за что зацепиться. А мне 
было поручено сделать не 
только черно-белые сним- 
ки, но н цветные на об- 
ложку, Походил я вокруг 
этой трубы и вижу — ни- 
чего не получается. Потом 
сообразил — раз телескоп 
налаживают, значит можно 
куда-то внутрь влезть... 
Расспросил хлопотавших 
вокруг телескопа научных 
с отру д н и коя ( про нс ходило 
это в Крымской астрофизи- 
ческой обсерватории), 
нельзя ли а нем открыть 
люки, «развернутъ» как бы 
в монтажном варианте. 
Оказалось — можно. Люкм 
открыли и некоторые да- 
те л и отвели • сторону для 
осмотра оборудования. Ну, 
а дальше осталось только 
найти наиболее вырази- 
тельные ракурсу и точно 
подобрать оптику. 0 дело 
пошли широкоугольные 
объективы и не потому, 
что я вообще люблю ими 
пользоваться. Но зто был 
тот самый случай; наборе- 
тория неіелиме, отойти не- 
куда да и незачем — объ- 
ектив давал возможность 
получить наиболее эффект- 
ную композицию, как бы 
открыть его «космическую 
сущность». С обложкой 
же все обстояло проще — 
ее я снял уже на Заводе 
межпланетных станций, 
где н цех просторный, и 
цвета оказалось доста- 
точно. 
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Беседу я ел а 

Л, ЧЕРКАССКАЯ 


ФОТО АНАТОЛИЯ КРУПОВА 



И 




ФОТО АНАТОЛИЯ ХРУПОЯА 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Николай Парлашкевич «Строгая лирика» репортера 


Говорить о творчестве фотокорреспондент* «Новгород’ 
смой правды» Вячеславе Ищенко просто и сложно одно- 
■ оеменно. Просто — потому, что с первого знакомств* 
с коллекцией его лучших работ чувствуешь их зрелую 
публицистичность, отмечаешь своеобразие фотографи- 
ческой манеры автора, легко угедывеешь главную для 
-его тему, которую обобщенно можно назвать сель- 
ской. Сложно — из-за того, что работает он просто, н* 
пользуясь, как правило, ни какими-либо особыми лабо- 
раторными ухищрениями, ни оптическими трюками, что 
образы и язык его снимков не литературны, а по-настол- 
ъцвму «фотографичные и оттого не легко поддаются ело* 
весной расшифровке. 

Казалось бы, каждая отдельно взятая его работа мало* 
м имеет нам другие, виденные ранее, однако собранные 


своей репортерской воле, * наоборот, каждый раз рас- 
крывать лучшее, сокровенное ■ их душах. Такая челове- 
ческая контактность фотограф* приводит к тому, что и 
зритель, в свою очередь, как бы вступает • живой кон- 
такт с запечатленными на снимках людьми. Темперамент 
Ищенко — скрытый, внутренний, и работы его обычно не 
отличаются внешней напряженной динамикой, компози- 
ция их уравновешенна, стабильна. Но зато скупыми дета- 
лями, двумя-тремя бытовыми штрихами он умеет вдох- 
нуть ■ фотографию жизнь, придать ей лирическую ок- 
раску. 

Снимать Вячеслав начал довольно рано (первую камеру 
купил с первой рабочей получки), но в фотожурналистику 
пришел уже зрелым дввдцативосьмнлетнмм человеком. 

За плечами была служба на Северном флоте, годы работы 



ПАХлЬЬ 


вместе они говорят о своеобразии почерка этого фотожур- 
налиста. Ведь индивидуальность любого художника, будь 
то писатель, живописец или фотограф, прежде всего про- 
является а отборе жизненного материала, в том, какие 
именно явления окружающей действительности он глуб- 
же воспринимает и образно переплавляет а своей душе. 
Формируется же индивидуальность мастера под воздей- 
ствием многих факторов: и природных черт характера, и 
жизненного опыта, и особенностей профессиональной фо- 
тографической школы. 

Думается, для определения творческого стиля Ищенко 
можно воспользоваться термином «строгая лирики*. При- 
чем и «строгость», м «лиричность » тесно связаны с харак- 
тером автора, Чвлоеек он немногословный, по-крестьянски 
основательный, из тех, кто умеет чувствовать и понимать 
собеседнике, но больше любит слушать, чем говорить 
сем. Это позволяет ему не подчинять героев снимков 


токарем на заводах Семипалатинска и Барнаула, на строи- 
тельстве Смоленской ТЭЦ. Здесь в рабочих коллективах 
закладывались основы идейного мировоззрения буду- 
щего журналисте. На июньском (1983 г.) Пленуме ЦК КПСС 
отмечалось: «Исходной в творчестве художника была н 
остается его гражданская позиция». Четкость этой позиции, 
понимание задач, стоящих перед журналистами, помогает 
Ищенко а повседневной работе. Когда редакция по- 
сылает его на съемку в колхоз или на завод, ему не 
нужно конструировать ситуации «под жизнь». Он внает, чем 
живут, эа что борютея люди, что заботит их сегодня. 
«Хлеб*- всему голова»— гласит народная мудрость. 

И тема хлеба, естественно, волнует фотожурналисте, она 
была одним из самостоятельных раздало» его персональ- 
ной выставки. Публику емкій на этих страницах трип- 
тих — попытке обрезного осмысления темы, Поле, на ко- 
тором днем и ночью идет жатве; сильные, уверенные 
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рабочие руин ня рычагах тракт оря г воздушный, С ЛОЯ но 
светящийся изнутри кераш&н. Всего три лаконичных фраг- 
менте, но это — нестоящая, броская, плакатная публи- 
цистика, 

Сряди важнейших проблем сегодняшнего села — пробле- 
ма молодых кадров, рабочей смены хлебороб©* и живот- 
новодов. Ищенко в своих сельских репортажах рассказы- 
вает о преемственности поколений, о славных рабочих 
династиях. Вглядываясь в лица молодых земледельцев, он 
стремится уловить я них и раскрыть для читателя те ду- 
ховные и нравственные черты, которые станут нормой 
для человека будущего. 

Вячеслав родился в Прииртышье, до семнадцати лет жил 
на селе, да и начало его профессионельной журналист- 
ской работы связано с сельской районной газетой. Види- 
мо, позтому он тонко чувствует природу и умеет вопло- 
тить вто чувство в поэтических обрезах. Взгляните, каза- 
лось бы, ничего особенного: лошадь, забор, река да вет- 
ка с шелестящими не ветру листами», А снимок трогает 
Душу, 

Предшествующий опыт репортере наложил отпечаток не 
журналистскую практику, а она затем повлияла на иаме- 


л «з*оов в- и*, * і -рос тые и знакомые, как соседи по дому, 
товарищи по работе. 

Хотя еще в период любительства Ищенко сотрудничал 
в много тираж* е Барнаульского котельного завода, в семи- 
палатинской областной газете «Иртыша, а позже был фо- 
токорреспондентом районной газеты, а реме кем 
Своего журналистского, да и вообще фотографического 
ста но в лен ня он считает годы, когда работал а смоленской 
газете «Рабочий путь* и деятельно участвовал в творче- 
ской жизни городского фотоклуба, В клубе под руковод- 
ством известного фотомастера Айвара Лиепнныле он по- 
стигал лабораторные тонкости, осваивал различную слож- 
ную технику печати. Может быть, фоторепортеру и нет 
особой необходимости учиться делать изогелии и соля- 
ризации, но, по мнению Ищенко, доскональное знание ре- 
месла расширяет общую фотографическую культуру, дает 
ощущение большей свободы в выборе изобразительных 
средств и, главков, учит относиться к каждому выстав- 
ляемому на общее обозрение снимку, как к законченному 
произведению. 

Что касается собственно журналистики, то здесь, по при- 
знанию Вячеслава, прямых учителей- на ставни ков у него 



ЗАЧЯЯОІАННАЛ.., 


ненив фотографических пристрастий. Если поначалу Вя- 
чеслав больше всего любил снимать пейзажи, то в послед- 
нее время предпочитает жанровую фотографию, портрет. 
Сам он объясняет это тем, что постоянно общаясь с ин- 
тересными людьми, уі лакея «человековедениям». Зв хо- 
телось научиться рассказывать о судьбах и характе- 
рах не словами, а снимками, 

Ищамко понимает — для решения зтой задачи нужно, не 
ограничиваясь показом человека, формальной конста- 
тацией его внешних и ндивн дуальных черт, стремиться к 
проникновению в самую суть личности своего героя, а та 
новые социальные и нравственные взаимосвязи людей, ко- 
торые формируют сегодня их характеры. И читатели газе- 
ты, и посетители выставок верят его снимкам, потому что 
кого бы ни запечатлел объектив фотожурналиста — меха- 
низаторе в минуту отдыхе, ветерана, на груди которого в 
День Победы празднично горят радом награды за бой и 
за труд или молодежь, собравшуюся субботним вечером 
у сельского плетня, — все они не приглаженные, не мдее- 


не было. В основном до всего доходил сем, внимательно 
изучая публикации в центральной прессе, наблюдав ра- 
боту старших, более опытных коллег. Новые творческие 
горизонты открыла ему работе для «Со вате кой Рос- 
сии*, где он активно публикуется, помимо своей «Ноя- 
городской правды*. В таком внештатном сотрудничестве 
Ищенко привлекают прежде всего не стандартность редак- 
ционных заданий, ориентирующих его на психологическую 
фотографию-исследование, возможность лолробо»втъ себя 
в масштабных жанрах—* развернутом фоторепортаже и 
фотоочерке. А когда от тебя постоянно ждут чего-то но- 
вого — работать интересно. 

Вячеслав Ищенко не рассылает свои работы на выставки 
и конкурсы, считая, что настоящее лицо фоторепорте- 
ра — снимки на страницах его газеты. Позтому хочется 
пожелать фотожурналисту, чтобы чаще газетные витрины 
становились и своеобразными выставочными стендами, 
представляющими его новые умные, добрые, злободнев- 
ные фотографии. 
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ФОТОТБОРЧЕСТВО 


Валерий Кичин Доверяясь жизни... 


К## часто, собираясь е дорогу, фотожур- 
налист ума имеет а голове все «тезисы* 
будущей съемки. Если стройка — вообра- 
*і“в заранее рисует впечатляющие кон- 
туру» .металлоконструкций, если жатва — 
-ршсидывее?, какая оптика поможет изо- 
бра і-ть хлебное поле по-новому, И так 
далее Результат тут зависит более от фан* 
твзни репортера, чем от конкретики объ- 
екта. 

Ничего плохого о таком методе, впрочем, 

■ не хочу сказать. Перефразируя выска- 
зывание классика кино, фотомастер впра- 
ве заявить: мой кадр готов, осталось его 
только снять, 

И все же субъективно мне интереснее 
в фотографии неожиданное. Фантазия ча- 
сто бывает банальной. Проявления жизни 
неожиданны всегда. Может быть, именно 
поэтому фотография, открывающая нам 
эти проявления, подчас озадачивает бил яд- 
ре да кторов. Она плохо укладывается а 
готовые рубрики, в заране» сверстанные 
журнальные полосы. Она требует особого 
к себе отношения. 

Творческая судьба тех, кто драматургию 
своих снимко» ищет, полностью дове- 
ряясь течению жизни, терпеливо наблюдая 
и веря, что каждое мгновение по-своему 
драгоценно и интересно, не всегда скла- 
дывается гладко. Владимир Семин — тому 
пример. 

Его редкая способность рассмотреть «уди- 
вительное рядом*, довериться каждому 
проявлению жизни и человека — эти ка- 
чества его дарования были очевидны уже 
лет десять с лишним назад, когда, при- 
ехав из Петрозаводска, он еще только 
начинал работать в столице. В поисках 
своих героев он и тогда уже много коче- 
вал по стране, привозя обширные серии 
фотографий. Из них лишь некоторые кад- 
ры находили применение на страницах 
газет и журналов — как правило, наиболее 
традиционные. Но многие интересные кад- 
ры пока лежат в его архиве невостребо- 
ванными. Срабатывают, видимо, стерео- 
типы представлений о том, каким должен 
быть снимок для прессы. В фотографиях 
Семине отсутствует привычная для глаза 
декоративность. Автор не стремится «ом- 
позиционно украсить свой кадр. Он словно 
настаивает: посмотрите, как интересна, 
как жива, как многозначна эта привычная 
картина повседневности! Посмотрите, как 
раскрываются в движении характеры, 
Семин подходит к действительности 
с мерками художника. Он, филолог по 
образованию, знает и любит литературу. 
Она тоже учит его искать связи между 
явлениями, видеть их и делать зримыми. 
Искать — в реальности. Готовые, априор- 
ные концепции его мало увлекают. 

В свое время Семин побывал на БАМе, 
привез оттуда снимков на целую книгу. 

Он просто снимал, «как люди живут». 

По многим снимкам Семина можно писать 
новеллы. Вообще, это характерная черта 
его работ: новеллистичность, реализм де- 
талей. Та, по природ* своей, повторяю, 
художническая внимательность к обыч- 
ному, что заставляет нас потом в это, обыч- 
ное, всматриваться с удивлением: как же 
му-го не замечал иі 
Но пора дать слово автору. 

«Вот идешь на съемку. Открываешь для 
себя целый мир и думаешь: вот ведь 
какой сегодня хороший день, это празд- 
ник, что ты встретил такого человека, 
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В душе уже возникает какой-то его образ, 
н пусть он не сразу «сработает*, но он 
откладывается в памяти и однажды при* 
годится...* 

Это из мвгнитозапнеи разговора с Вла- 
димиром Семиным; цитирую без редак- 
туры. мне важно сохранить тот особенный 
настрой души, который всегда овладевает 
Семиным, когда он говорит о своей про- 
фессии, Он мгновенно гаснет, скучнеет, 
едва спросишь о технике съемки, оптике, 
аппаратуре. Но воспламеняется, как толь- 
ко разговор возвращается к «объекту* 
съемки, который для него бесконечен и 
неисчерпаем. Он идет к людям, преодоле- 
вая особенности своего характера, соя сем, 
кажется, противопоказанные репортеру. 

■ Очень трудно даются вторжения в чу- 
жие жизни. Мне важно, чтобы к зтой 
встрече человек был уже готов, чтобы я 
не «с улицы* к нему пришел, чтобы у него 
было ко мне какое-то предрвс положе- 
ние. И тогда я могу аокти и незаметно 
сделать свое дело. Но войти для меня не 
так просто,..* 

Может быть, поэтому ои тяготеет к съем- 
кам е отдаленных уголках страны, на юге, 

• горных поселках, в восточных республи- 
ках, в Карелии, а Сибири, на Памире — 
где люди жчаут разреженнее и оттого друг 
К Другу внимательнее. Живут открыто, не 
скрывая свой быт, свои привычки. Сама 
жизнь от этого кажется богаче человече- 
скими эмоциями. Пластическая выразитель- 
ность натуры всегда важна для фотогра- 
фа, и он ее упорно ищет. 

Принцип: не вторгаться в жизнь, не 
нарушать ее течения. «Каждый зенит де- 
лом: ЛЮДИ Своим, И ТЫ — Своим. Мы можем 
улыбнуться друг другу, а дела наши идут 
параллельно, не мешая одно другому*. 
«...Меня преследуют слова Павлове: при- 
роде создала нас для того, чтобы посмот- 
реть на себя, себя осмыслить... Если 
всмотреться, все в этом мнре пронизано 
человеком — человеческой жизнью, ду- 
хом, связями между людьми, между людь- 
ми и предметами, природой...* 

Эти связи, собственно, и составляют со- 
держание семннских фотографии. Даже 
если — что бывает крайне редко — чело- 
век в кадре вообще отсутствует. 

Творческое кредо определяет и стилисти- 
ку снимков. Их композиция почти всегда 
разомкнута, открыта я окружающее про- 
странство, у снимка намечается мно- 
жество продолжений, а рамка кадре по 
видимости случайна. Разумеется, это толь- 
ко по видимости — за кадром оказывается 
все лишнее, и при всей многофигурностн 
снимков в них, на поверку, нет ничего не- 
выразительного, случайного для темы. 
Автор поджидает и фиксирует лишь те 
моменты, в которых состояние каждого 
из персонажей сконцентрируется, при- 
обретет выразительность. 

Как правило, у него я композиции нет 
единого центра — глаз блуждает в про- 
странстве кадра, открывая для себя новые 
и новые подробности. Но если присмот- 
реться, маршрут нашего взгляда пред- 
определен фотографом — развитием уви- 
денных им связей между «объектами*. 

В этом «путешествии* взгляда и форми- 
руется характерное для Семина новелли- 
стическое нечего. Возникает чувство, ко- 
торое сродни тем ощущениям, что появ- 
ляются в реальных путешествиях в края, 
интересные нам своей особенность*^ не- 


повторимостью, в места, с которыми воз- 
никает у нас духовная близость, человече- 
ская общность. Нас охватывает волнующее 
чувство открытия-узнавания! Ничто не про- 
ходит мимо взгляда художнике: ни под- 
робности быта, ни приметы древней на- 
родной культуры, ни типичные состояния 
людей. Он открывает нам то, что составляет 
фактуру жизни, ее плоть, ее тепло и муд- 
рость. 

Семин работает в фотографии, я бы ска- 
зал, самоотречение. Его одержимость спо- 
собна озадачить людей, привыкших видеть 
в фотографии лишь средство «зафиксиро- 
вать* и «иллюстрировать». Ему нужно ведь 
н* просто «отснять* — нужно понять, срод- 
ниться, ощутить душой новую для себя 
жизнь и новых людей. Он искренне верит, 
что эти мгновения, несущиеся мимо нас, 
бесценны, их необходимо сохранить. 

«Если бы мы всегда были внимательны 
к жизни, если бы умели беречь все то, 
чем она нас одарила, если бы были во 
всех начинаниях требовательны. — как 
много получили бы отдач и 1 Жизнь экза- 
менует нас — готовы ли мы ее увидеть?..» 

В личных архивах копятся наблюдения, 
снимки, плоды работы ума и сердце. Се- 
мина печатают на удивление мало, хотя 
все отдают должное его дарованию. Но 
что поделать — утилитарное отношения 
к фотографии часто определяет отбор 
кадров «в номер*. Между тем приметы 
нового в его снимках есть всегда, но су- 
ществуют они в сопряжении, л органиче- 
ском единстве с традициями, яо взаимо- 
действии с ними. Они не стоят ■ памятни- 
ками* - — самостоятельно и помпезно. Они 
сразу же включились я общую работу 
жизни, в ее движение. 

Я не дочу противопоставлять такой именно 
способ видеть жизнь любому другому. 

Но он, несомненно, ценен и в сегодняшней 
фотографии — дефицитен, 

Несколько лет назад, представляя снимки 
В. Семина читателям «СФѣ, я обратил вни- 
мание на несомненную связь творческого 
метода фотомастера с традициями фото- 
репортажа первых пятилеток, с его дове- 
рием к реальной фактуре жизни молодой 
страны и утверждением исторической цен- 
ности каждого ее момента. За минувшие 
годы связь эта укрепилась, стала осознан- 
ней, последовательней. Семин, как и зачи- 
натели советской фотожурналистики, пред- 
лагает нам непридуманный рассказ о ре- 
альности, увиденной взглядом бесконечно 
влюбленного в жизнь человека. 

Хорошо, если его лучшие работы переко- 
чуют со страниц периодики, с выставочных 
стендов в фотокниги. Разве не достойна 
такой книги хотя бы его серия о БАМе, 
получившая на одной из всесоюзных фо- 
товыставок бронзовую медаль и специаль- 
ный приз газеты «^Комсомольска* правда»? 
Эти снимки — не просто «сиюминутный 
репортаж*. Им должна быть дарована дол- 
гая жизнь, 

«Мне сейчас нужно очень жесткое отно- 
шение к фотографии, очень требователь- 
ное. Потому что с каждым годом я все 
больше ощущаю время. Оно идет. Нужно 
торопиться...» 
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* МАСТЕРСКОЙ СКУЛЬПТОРА ИСТОРИЯ И ИСКУССТЮ РЕСТАВРАТОРЫ 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

Книга о детях 


В Последние годы вышло 
немало фотоизданий, по- 
священныя детям. Созда- 
вать каждую новую книгу 
на эту тому — совсем не- 
просто» Тем значительнее 
успев авторского коллек- 
тива альбома, вылущенного 
Средне -Уральским книж- 



ным издательством * * , Нед 
ним работали Н. Зеков а 
(сценарий), Д Быков (ло- 
гическая композиция), 

6, Солдатов (макет и худо- 
жественное оформление), 

В. Холостыя (цветная съем- 
ка) и еще 36 авторов чер- 
но-белых снимков. 
Зрительный ряд альбома 
выстроен по уронологиче- 
скому принципу — фотогра- 
фии рассказывают о взрос- 
лении человека от его 
рождения до юности. 

В книге около шести десе- 
ти стихотворений Квйсына 
Кулиева, Ильи Фон якова, 
Евгения Евтушенко, Кон- 
стантина Ваншенкина, Де- 
вида Кугультинова, Новел- 
лы Матвеевой, Юстинасе 
Марцннкявичюса, Нязыме 
Кикмвта,,, 

Построение альбома не- 
ожиданно. Названия раз- 
делов книги заменяют 
цветные коллажи. Вместе 
с изображением малень- 
кого бегущего человечке 
они задают своеобразный 
ритм всему повествованию. 
На страницах альбома раз- 
мещено около 150 сним- 
ков — от разворотныя и 
полосных до неболь- 
ших «марочек*. Разнооб- 
разна верстка фотогра- 
фий: свердловские худож- 
ники книги работают в рус- 
ле современных оформи- 
тельских тенденций. 

Альбом отпечатан офсет- 
ным способом в типогра- 
фии издательства «Ураль- 
ский рабочий*. 

В. БЕЛКОВСКИЙ 


* Здравс* »ув чфшоввчі — ГійС'Л- 

лаіс<г Ср*д*« У****е«о* *** 

*Ц ІЯ в 7 


МАШО- І УЕТІ/Ѵ05 
А КСН I ТЕ КТОКА 



В соавторстве 
с зодчими 

Неверное, многим это со- 
четание было поначалу 
странно! архитектурная 
съемка, главная задача ко- 
торой — протокольно точ- 
ное воспроизведение объ- 
екта, и Ромуелъдес Ракаус- 
кас — известный фотоху- 
дожник, с именем которо- 
го прочно ассоциируют- 
ся проникновенная лирика 
и тонкий психологизм. Но 
альбом «Новая архитектура 
Литвы ■* убеждает, что на- 
стоящий мастер, вклады- 
вающий душу в свою ра- 
боту, способен на творче- 
ские открытия в любом 
жанре. 

Хотя книга и не разбита на 
отдельные главы, фотопо- 
■ вствование обладает опре- 
деленной внутренней логи- 
ком, последовательно рас- 
крывает характерные чер- 
ты новой архитектуры. Од- 
на из таких важнейших 
черт — стремление к соз- 
данию на отдельных строе- 
Ний-пам ятникоа, а крупных 
ансамблей. И, естественно, 
альбом открывают панора- 
мы знаменитого, впервые в 
страна удостоенного Ле- 
нинской премии вильнюс- 
ского района Ладзинен, 
других городских микро- 
районов. Затем, как бы по- 
степенно сужая угол зре- 
ния, авторы показывают 
нам крупным планом уни- 
кальные произведения зод- 
чества. 

Архитектура — социальна. 
Она отражает эволюцию 
творческих сил человека, 
экономические возможно- 
сти общества и, в конечном 
счете, сам образ жизни 
на рода-творца. И фотогра- 
фии Ракаускасе рассказы- 
вают о прекрасных зда- 
ниях Дворцов культуры и 
театров, о суперсовремен- 
ныя спортивных сооруже- 
ниях и медицинских уч- 
реждениях, о комфорта- 
бельных домах отдыха и 
торговых центрах, 

Для каждого из подразде- 
лов альбома, для каждого 
поворота темы Ракаускас 


щ Новая архитектур* Л«*аь/ — 
Вні»ь«юг: Мишке, 1ТВГ 


искал свои изобразитель- 
ные приемы и средства» 

Это было нелегкое дело! 
архитектуре — трехмерна, 
е фотография, как извест- 
но, — искусство плоскост- 
ное. Но фетохудожчич ос- 
тавался художником, и, 
работая над темой, он 
стремился каждый раз об- 
разы архитектурные по- 
нять, прочувствовать и 
трансформировать в обра- 
зы фотографические. За 
счет четкой ритмической 
организации композиции, 
тонкой тональной нюанси- 
ровки, острых ракурсов 
съемки ему удалось пере- 
дать геометричность объ- 
емов, монументальность и, 
вместе с тем, динамику 
современного урбанистиче- 
ского зодчества. 

Для сельской архитектуры 
Литвы характерно стремле- 
ние добиться гармонии, 
органического единства 
строений с окружающей 
природой. И Ран ау ск вс 
пользуется здесь совсем 
иными «красками»: клас- 
сически уравновешенные 
композиции, слегка «ро- 
мантизированные* пейзажи, 
свободная кадрировка, 
дающая ощущение «воз- 
духа*. 

Неотделимой частью сов- 
ременного ландшафта рес- 
публики стали транспорт- 
ные магистрали. Фотогра- 
фии, посвященные нм, — 
одни из самых удачных в 
альбоме и вполне могут 
жить собственной «выста- 
вочной» жизнью. Так, сня- 
тая с высоты птичьего по- 
лета развязка автострады 
іильнюс — Каунас, на мой 
взгляд, зазвучала как свое- 
образное размышление о 
дороге вообще. 

Своей новой большой ра- 
ботой Ромуальдас Ракаус- 
кас как бы вошел а соав- 
торство с ведущими ар- 
хитекторами Литвы. Он 
стал пропагандистом их 
творчества для тысяч чи- 
тателей. 

Жаль только, что к^естяо 
полиграфического воспро- 
изведения фотографий 
(особенно цветных) не- 
сколько снижает общее 
впечатление от интересно- 
го и нужного альбома» 

И. СЕМЕНОВА 


ФОТОКОНКУРСЫ 

Пишите 
о фотографии! 

У нас в Эстонии мало лю- 
дей, желающих н умеющих 
теоретически осмыслить 
то, что снимают наши фо- 
тографы, Иначе говоря — 
людей, пишущих о фото- 
графии * Всегда трудно най- 
ти автора, который бы 
взялся, например, проана- 


лизировать очередную 
выставку, написать рецен- 
зию на фотокнигу. 

Именно поэтому мы ре- 
шили организовать конкурс 
на лучшие литературные 
труды по фотографии — 
это могли быть рецензия, 
творческий портрет, пуб- 
лицистическая или теоре- 
тическая работа, эссе и 
даже стихотворение — 
главное, чтобы писалось 
о фотографии. Взялся за 
это дело Пресс-фотоклуб, 
объявивший ■ 1978 году 
первый такой конкурс. На 
него было прислано 32 ра- 
боты, лучшей из которых 
признали произведение 
Ильмари Ояло «Первый 
документалист» — об эстон- 
ском фотографе Мадисе 
Оде н бе рге , работ а и ш ем 
я 1 090 — 1913 годах в Си- 
мигигее. 

На второй конкурс — в 
1980 году — поступило 
22 работы и победителем 
вышел Ильмари Карро, 
написавший статью «Пара- 
доксы Робера Капы*. Сра- 
зу три премии получила 
Анне-Малл Халлик. Впер- 
вые а нашей фотокритике 
она отрецензировала... ро- 
ман, где главным героем 
является фотограф. Инте- 
ресно написала она и о фо- 
тоальбоме «Остановись, 
вспомни!», А.-М. Халлич 
регулярно выступает с яр- 
кими рецензиями на фото^ 
выставки. 

Третий конкурс состоялся 
В 1982 году — и снова 
22 работы! Обладателем 
г лавного приза опять стал 
Ильмари Карро. На этот 
раз его работа называлась 
«Открытое письмо Ве- 
нере*. 

Итоги трех конкурсов убе- 
дительно доказали, что 
польза от них несомнен- 
на— многие из сочинений 
на фотографические темы 
были затем напечатаны 
в эстонской прессе, выяви- 
лись новые авторы, что и 
было главной задачей. 
Премии конкурса являются 
прям им и ст иму л я т о рам и 
дальнейшей деятельности 
на этом поприще — побе- 
дители получают творче- 
ские командировки на ка- 
кое-либо фотографическое 
мероприятие в любую 
республику нашей страны. 
Кроме газеты «Ноорте 
X я л ль* («Голос молоде- 
жи»), при которой функ- 
ционирует Пресс-фотоклуб, 
свои премии на конкурсах 
учредили и другие орга- 
низации, такие, например, 
как Союз кинематографи- 
стов Эстонии, Союз ху- 
дожников Эстонии, респуб- 
ликанский «Рекламфильм».,, 
Таким образом, конкурсы, 
о которых мы рассказали, 
стали заметным явлением 
в культурной жизни рес- 
публики. 

П. ТООМИНГ, 
председатель жюри 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


ФОТОПРОБЛЕМЫ 


«Африка Борис Кронин Фотография и телеэкран 

борется, строит 
и побеждает» 


В мае — июне этого годе 
> московском Доме друж- 
бы с народами зарубеж- 
ны* стран проходила 
Іі международная фото- 
выставка «Африка борат с х, 
строит и побеждает», по- 
священная 20-летию соз- 
дания Организации афри- 
канского единства (ОДЕ). 

Ее устроители — ■ Союз 
советских обществ друж- 
бы и культурной СВЯЗИ 
С зарубежными странами, 
Советский комитет соли- 
дарности стран Азии и 
Африки, Советский фонд 
мира, Дирекция междуна- 
родных фотовыставок 
ССОД, Дом дружбы с на- 
родами зарубежных стран, 
редакции газеты «Мос- 
ковские новости» и жур- 
нала «Культура к жизнь», 

В ЭКСПОЗИЦИЮ аош л и сним- 
ки советских и зарубеж- 
ных фотожурналистов и 
фотолюбителей. Их работы 
составили своеобразный 
коллективный портрет 
сегодняшней Африки, мно- 
гие страны которой стели 
на путь социалистической 
ориентации* 

Междунеродное жюри, 
воаглеаляемое заместите- 
лем председателя правле- 
ния Советской ассоциации 
дружбы с народами Аф- 
рики, журналистом Д. Мам- 
леевым, отобрало для вы- 
ставки 320 работ. 

Первую прем ию среди за- 
рубежных авторов — двух- 
недельную поездку по 
СССР — завоевал Д, Ма- 
к «массе (Мозамбик). Две 
вторые премии присужде- 
ны фотографам Б. Кахйа- 
м* из Зимбабве и А. Су- 
лейману ив Эфиопии. Три 
третьи премии присуж- 
дены М. Кану (Ботсвана), 

Н. Бенжамзну (Камерун), 
в, Тиме, Ж. НДлле (ГДР), 
с Р*Д" советских авторов 
Первую премию и прево 
не организацию персональ- 
ной выставки • одной из 
стран Африки завоевал 
фотокорреспондент АПН 
О. Иванов и вторую пре- 
мию — фотокорреспондент 
АПН А. Соломонов. 

Вручены также 37 поощ- 
рительных премий два- 
дцати зарубежным и сем- 
надцати советским авто- 
рам и шесте специальных. 
призов Советского коми- 
тета солидарности стран 
Азми и Африки, Совет- 
ского фонда мира, жур- 
нала «Культура и жизнь». 
Все участники награждены 
дипломами выставки и па- 
мятными медалями. 


б. АЛЕКСАНДРОВА 
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Кино — первая, неизмен- 
ная и самая продолжитель- 
ная любовь телевидения. 
Собственно, киноленты 
обосновались на телеэк- 
ране с момента его рож- 
дения н по сей день про- 
должают занимать видное 
место в телепрограммах. 
Это логично: телеэкран по 
сути своей— ближайший 
родственник киноэкрана. 

Что касается фотографии, 
то к ней телевидение сна- 
чала относилось с про- 
хладцей, с некоторой 
опаской даже, полагая, что 
статичные кадры проти- 
воречат природа телеви- 
зионного действа. 
Определить переломный 
момент в отношениях 
между телевидением и 
фотографией трудно. По- 
степенно гнев сменился 
на милость, потом на ре- 
шительное признание и, 
наконец, на глубокое ува- 
жение с безоговорочной 
выдачей фотографии 
«мандата» на равное с 
другими видами искусства 
прево не экран, Думаю, 
процесс этот завершился 
в лору, когда демонстри- 
ровались многосерийная 
киноэпопея «Летопись по- 
лувеке», документальный 
фильм «Товарищ Время», 
непривычно широко ис- 
пользовавшие фотографии. 
Старые, поблекшие от вре- 
мени снимки потрясли зри- 
телей силой жизненной 
правды, достоверностью, 
способностью приблизить 
ушедшие в историю собы- 
тия, 

И телевидение, и кинема- 
тограф поддались неизчяс' 
ним ом у очарованию и скры- 
той внутренней энергии 
экранной фотографии. Мы 
все чаще стали видеть фо- 
тографии на телеэкранах* 
Фотография смело врыва- 
лась в поток действия, пре- 
граждала его, подобно 
плотине, фокусируя зри- 
тельское внимание на са- 
мых значительных мгнове- 
ниях прошлого и настоя- 
щего. 

Сравнит аль ко недавно про- 
грамма «Время» закан- 
чивалась кинокадрами 
только московских улиц, 
дикторы под музыку ЗВ- 
читывали прогноз по- 
годы для всей страны* 

Как преодолеть несоот- 
ветствие? Делать кино- 
вставки, отснятые во всех 
республиках? Но это заня- 
ло 6ье по меньшей мере 
треть сверхуплотненного 
информацией объема про- 
граммы. Выход нашли, Ко- 
ротко и выразительно в 


минутном разделе могла 
показать страну, конечно 
же. только фотография! 

Или другой пример, Б пау- 
зах между передачами и а 
экране долгое время при- 
сутствовал либо электрон- 
ный занавес, либо тема- 
тический рисунок- за став- 
ка кек символ темы пере- 
дачи. Однажды асе это за- 
менили новые заставки^ 
фотографии Москвы, чаще 
вечерней, которые благо- 
даря эффекту экранного 
свечения словно мерцают. 

В дальнейшем, очевидно, 
и география, и тематика 
фотозаставок расширится, 
так же как они расшири- 
лись сегодня а информа- 
ционной программе «Вре- 
мя», где устная диктор- 
ская информации идет на 
фоне фотографий месте 
действия. 

Разумеется, заставки не 
всегда соответствуют вы- 
соким критериям фотоис- 
кусства. Существует даже 
мнение, что подлинные 
произведения искусства, 
дескать, нельзя выставлять 
на обозрение в виде за- 
ставок. А почему? Почему 
не использовать самое де- 
фицитное экранное время, 
чтобы познакомить мил- 
лионы людей с фотогра- 
фией высокого нечестіе, 
с классикой фотоискус- 
ства? При этом делая, ко- 
нечно, по д писи-комме нта- 
рни, пробуя различные 
приемы ПОКАЗА. 

Правда, я вопросе, как по- 
казывать фотографию на 
телеэкране, у режиссеров 
и операторов телевидения 
до сих пор нет к Я кой- п ибо 
определенной концепции. 
Обычно они ограничивают- 
ся практическими реко- 
мендациями (горизонталь- 
ный формат предпочтитель- 
ней для оптики телекаме- 
ры) снимки должны быть 
без глянца, поскольку та- 
кие отпечатки не бпикуют... 
А в остальном ход рас- 
суждений примерно таков: 
раз фотография по своей 
форма статична, то показы- 
вать ее надо целиком, а 
не фрагментарно! При 
этом не учитывается, что 
на выставке мы можем 
внимательно рассматри- 
вать отдельные детали 
снимка, приближаясь к 
нему. А не телеэкране 
кроме общего плена, кроме 
композиции в целом ни- 
чего не удается разгля- 
деть, Подробности не всег- 
да заметны из-за малого 
размере экране, из-за ча- 
стоты строк теле л из ион- 
ного изображения, которая 


дает «зерно». «Наеэд-отѵ- 
ездя телекамеры — тот же 
подход-отход зрителя на 
выставке. Так что «ожив- 
лять» снимок на телеви- 
дении с помощью транс- 
фокации, укрупняя дета- 
ли, просто необходимо. 
Попав на экран, фотогра- 
фия становится элементом 
телевизионного искус- 
стве. И теле» и де нив впра- 
ве ее транс формировать 
е соответствии со своими 
задачами, со своими зако- 
нами (в известных преде- 
лах, конечно). При этом 
музыкальная аранжиров- 
ке, закадровый текст, 
«оживление* движением 
могут поднес обогатить 
содержание снимка. 

Во время проведения фо- 
токонкурсе «Наше Роди- 
на — ОССРэ е качестве за- 
ставок между передачами 
попробовали давать под- 
борки фотографий из поч- 
ты конкурса. Эффект прев- 
зошел ожидания, Снимки, 
присланные из разных рес- 
публик* открывали широкую 
панораму жизни народе. 
Фотоподборки эти были 
динамичны: за пять минут 
зрителю в напряженном 
ритме показывали около 
двадцати снимков. 

Так случилось, что на теле- 
визионном экране широко 
представленной оказалась 
в основном любительская 
фотография. У фотолюби- 
телей есть своя рубрика 
«Объектив», где с твор- 
чеством лучших из них 
зрители постоянно знако- 
мятся, где они имеют воз- 
можность услышать про- 
фессиональный разбор 
своих работ, сориентиро- 
ваться в направлениях со- 
временной фотографии, 

У профессионалов такой 
передачи не было. 

И вот в минувшем году 
родилась новев рубрика 
«Остановись, мгновенье!», 
целиком посвященная фо- 
то журив листам. Опреде- 
лилось одно: в жанре те- 
ле* и знойно го очерка- порт- 
рета будет рассказано об 
известных мастерах, о клас- 
сиках фотографии; и ушед- 
ших, и ныне здравствую- 
щих, Мы уже познакомили 
зрителей с творчеством 
Д. Бальтермамца, Г. Коло- 
сова, Н, Разменов». 
Телевидение и фотографи- 
ческое искусство,,. Их тех- 
нические и изобразитель- 
ные средстве должны мак- 
симально использоваться 
в тесном ізеимо действ ин, 

В этом видятся перспекти- 
вы экранной жизни фото- 
графии. 
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Андрей Сперанский Вокруг дизайна 

Гласный художник 

журнала «Студенческий меридиане 


Фотодизайнер. Нам чаща мы слышим зто 
слово, там сильна* хочется узнать, что 
оно означает. Фотографы и дизайнеры 
еще не выяснили меру своей «в ины в а по- 
велении этой новой специальности, Ее 
родители молоды и не преодолели еще 
период юношеской рефлексии, меш вта- 
щен осознанию саоей причастности ко «сем 
другим видам ж удо жест вен ко го творче- 
ства, Но уже совершенно очевидно, что 
художнику, считающему фотографию своим 
другом, не обойтись без друга -фо го графа. 
Пока фотоднэайн не получил однозначного 
определения, можно присмотреться к 
судьбам немногих его представителей. 

Семь пет в езжу из Москвы к вильнюс- 
скому фотографу Григорию Талесу, Мы 
начинали с панно для промышленных 
выставок, делали рекламные буклеты, ка- 
лендари и журнальную графику. Вместе 
участвуем в художественных и фотогра- 
фических выставках. Принимаясь за новый 
проект, привычно прикидываю, что и как 
может сделать в нем Талас, По случай- 
ному, но знаменательному стечению об- 
стоятельств наш труд за эти годы прочер- 
тил знакомый всем триццатип ятилетннм 
сверстникам путь перемещения творче- 
ских интересов — от коллажей до репор- 
тажа. Очевидно, практика снимает многие 
противоречия теории. Сегодня мы рабо- 
таем в «Студенческом меридиане»: один — 
художником, другой — внештатным собко- 
ром по Прибалтике. Фотограф и худож- 
ник — не сговариваясь, идем по одной до- 
роге, последовательно отталкиваясь от 
отработанных приемов. 

Рядом с дизайнером всегда работает ма- 
стер; сварщик, литейщик, ...фотограф. Он 
не только помощник, но и учитель худож- 
ника, воспитывающий в нем уважение к 
таинствам Ремесла, В общем труде сти- 
раются профессиональные различия. 

В нашем тандеме на лаборанта часто по- 
хож художник, который, помогая фотогра- 
фу, то взбивает в тазике морские волны, 
то медленно протягивает лсд увеличителем 
фотобумагу, имитируя обтекающий вело- 
сипедиста ветер. Так было при создании 
серии графических обложек журнала 
«Юность», когда Григорий при обсужде- 
нии замысла не только обозначил этапы, 
на которых ему потребуется помощь кис- 
ти и ножниц, но н разработал для меня 
особую ■ каждом случае методику рету- 
ши. Твлас уверен, что, ■ конечном счете, 
успех коллектив ной работы зависит от спо- 
собности соавторов к объективной само- 
оценке. Он не подсчитывает соотношения 
злементоя чисто фотографических и не- 
избежных в фотографике дорисовок. Не 
«сколько», а к как» открывает двери искус- 
ства. Основной постулат современного 
художественного проектирования — ста- 
вить интересы зрителя выше авторского 
честолюбия. 

В дизайне нет места узким специалистам, 

В эпоху «строгого» негатива Талас, по- 
ставленный перед необходимостью делать 
панно, пользуясь испорченной при съемке 
цветной пленкой, превращает ее я черно- 
белую и «раскрашивает» соляризацией, 
выводя лабораторный поиск технического 
решения проекте за пределы «фотоискус- 
ства», мы забываем, что на всех стадиях 
проектирования только творческое вооб- 
ражение мастера, ежедневно совершен- 
ствующегося в своем ремесле, способно, 


например, предсказать метаморфозы изо- 
бражения при стократном увеличении. 
Каждый день приносит новые формы су- 
ществования фотографии, и дизайнеру 
нужен весь ее арсенал. И выходящие за 
пределы природы фотоизображения, но 
сохраняющие его облик произведения 
множительных машин, и порожденная 
сверхувеличениями монументальная фото- 
графика. которая, вступая • масштабные 
взаимоотношения со зрителем, лишает фо- 
тографию привычного понятия плоскости. 
Более того, такие противоборствующие ху- 
дожественные системы могут встретиться 
в одном проекте. В графике для выставки 
складского оборудования Талас совместил 
фотоизображение с многократно увеличен- 
ной сеткой миллиметровки. Он объединил 
500-метровые панно третьим, лежащим 
вне изображения планом выражения: еди- 
ной для всех объектов точкой съемки, от 
которой зритель легко отсчитывал реаль- 
ный масштаб экспонатов. 

Как показать прикладную фотографию на 
страницах фот ожу риала? Лишившись свое- 
го родного места, она теряет смысл, а 
мы — критерии оценки, невозможные без 
ответа ив вопрос: где, когда и для чего 
она сделана. Иногда мне кажется, что 
вообще плохих фотографий не бывает, 
и каждая хороша на своем месте. Может 
быть, способность определять это место 
и отличает фотоднэайнера от фотографа, 
фотографа от лаборанта? 

Григорий Талас — редкий фотограф. Он 
знает свою роль в разных типах изданий 
и, выявляя слабые стороны их оформле- 
ния, помогает редактору осваивать новые 
принципы применения фотографии. Четыре 
года назад Талес снял для обложки «Сту- 
денческого меридиана» ритуал посвяще- 
ния в студенты. Пестрая толпа юношей н 
девушек, объединенных всплеском белого 
платья летящей а фонтан первокурсницы. 
Сотни улыбок и десятки мизансцен. Уди- 
вительная обложка: ее можно подолгу 
рассматривать. 

Выбирая соавторе, мы делаем первый шаг 
к пониманию идеи своего будущего про- 
изведения. Фотографу выбрать художнике 
трудно. Если последнего хоть как-то учат 
в институте ориентироваться в мире фото- 
графии, то фотографу познакомиться с 
возможностями художников, а тем более 
получить общую дизайнерскую подготов- 
ку негде. У него по-прежнему один уни- 
верситет 1 — жизнь. Первые шесть лет 
своей трудовой деятельности Григорий 
Талас отдал типографии, где сначала был 
печатником, потом фотографом, Семь лет 
занимался специальной фотосъемкой в ин- 
ституте технической эстетики. Последние 
пять он работает фотокорреспондентом 
художественных мастерских по оформле- 
нию города, а кроме того, регулярно вы- 
полняет задания газет и журналов. Отлич- 
ная школа прикладной фотографии, где 
технология, стимулируя фантазию, превра- 
щается в особый художественный язык, 

■ котором образ не только выливается 
в конкретные технологические формы, но 
и возникает из них. Так, модна* сегодня 
«серенькая» фотопечать пришла в выста- 
вочную фотографию нэ прозаической ти- 
пографии, гдв ныне происходит замене 
высокого способа печати офсетным. Боль- 
шинство станковых фотографий самого 
Таласа, отпечатанных жестко и в полном 


диапазона черного и белого, говорят о 
естественной пока для него привычке к 
высокой печати, смягчающей любые кон- 
трасты. 

Личность фотографа лучше ясего заметна 
тогда, когда он о самовыражении ке ду- 
мает. Григорий Талас всегда носит с со- 
бой простенькую «дальномерку», фикси- 
рующую второй, часто не умещающийся 
в рамки редакционных и производствен- 
ных заданий план жизни, Во время съемки 
слайд-фильма для программы варьете он 
успевает и заметить за спиной эстрадного 
певце табличку, оберегающую зевак от 
высокого напряжения, и во дворе театра 
снять детей, наблюдающих за отдыхом 
артистов. Эти снимки — импровизация, на- 
поминающая о «го былом увлечении джа- 
зом, 

Повседневная текучка, а возможно, и ха- 
рактер, не оставляют мастеру времени 
на составление завершенных серий вы- 
ставочных фотографий, но вместе с тем 
дарят радость неожиданной встречи с за- 
бытым негативом, который спустя годы 
можно напечатать по-новому, изменив 
масштаб или иначе разместив тональные 
акценты. Я люблю рыться я этих бесчис- 
ленных неотретушированных отпечатках, 
следя за неожиданными поворотами по- 
иска фотографа. Сам факт существования 
такой, «самому себе на память», функции 
фотографии неотделим от ее содержания, 
понятного тем, кто знает, что «служенье 
муз не терпит суеты». Словно в назида- 
ние художникам, собирающим с фотогра- 
фии декоративные пенки, Талас ■ свобод- 
но* время снимает нерукотворные столк- 
новения фактур, непреднамеренную игру 
человеческих характеров или непреходя- 
щие символы, выявляющиеся при слу- 
чайном соприкосновении деталей. 

Может быть, именно эта, так называемая 
чистая фотография преподает нам уроки 
дизайна, давно занимающегося не только 
созданием новых вещей, но и формиро- 
ванием отношения к хорошо известным. 
Закономерно, что все чаще мы не нахо- 
дим «и* в словосочетании «дизайн и фото- 
графия». 

Уходит время полного произволе дизайн- 
графике, втискивающего фотографию в 
рамки концепций, которых у фотографа 
не было. Всем создателям графического 
ансамбля сегодня предоставлено право 
самостоятельно выбирать место н харак- 
тер своего общения со зрителем, что, 
собственно говоря, и составляет суть ди- 
зайнерского мышления. Не удивительно, 
что опыт и знания позволяют ныне Таласу 
делать плакаты, буклеты к конверты пла- 
стинок без помощи художников. Он смело 
использует сочетания разнообразных фо- 
тографических и дизайнерских приемов, 
совмещая на одном листе фотографику и 
слайды, или собирая репортажныо снимки 
е сложные графические конструкции. Я же, 
вдохновленный его примером, все чаще 
беру в руки фотоаппарат, н теперь мы 
с ним сами не знаем, кто же из нас фото- 
дизайнер,,. 
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•ОТОЧЕТВЕРГИ «СФ» 


Анри Вартанов Коллектив индивидуальностей 



Очередной «фоточетверг» 
е нашей редакции был по- 
священ творчеству членов 
ленинградского фотоклубе 
«Зеркало». Работы лен Ин- 
гред цев вызвали живой ин- 
терес у собравшихся — фо- 
тожурналистов, фотолюби- 
телей, фотокритиков. 

С рассказом о работе клуба 
выступил его председатель 
Евгений Раскопов. Со- 
стоялся обстоятельный 
творческий разговор, в 
котором приняли участие 
ответственный секретарь 
журнала «Юность* Ю, Са- 
довников, научный сотруд- 
ник ВНИИ искусствознания 
В. Стигме ев, председатель 
Всероссийского фотоклу- 
ба «Кадр» Р. Крупнов, ру- 
ководитель севере дан некой 
народной фотостудии «Си- 
верко* Ю. Полыгалов, ру- 
ководитель неродной фо- 
тостудии «Фрязико» 

A. Трофимов, преподава- 
тель ЗНУИ В. За гумен нов, 
фоторепортеры В, Ахло- 
мов {«Неделя»), В. Черное 
(АПН), заведующий кино- 
фотосектором ЦДКЖ 

B, Бондарева, фотохудожник 
А. Слюсарев. 

Ниже публикуется статье 
члена редколлегии «СФ*, 
кандидата искусствоведе- 
ния А, Вартанова, который 
делится своими впечатле- 
ниями о работах фотолю- 
бителей клуба «Зеркало*, 


Ленинградский клуб «Зер- 
кало* при Доме культуры 
Октябрьской железной до- 
роги — коллектив молодой, 
недавно он отметил свое 
пятилетие. Однако в фото- 
графической среде клуб 
уже хорошо известен. 
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Есть целый ряд обстоя- 
тельств, которые предо- 
пределили нынешний об- 
лик «Зеркале»* Клуб не- 
большой по составу, всего 
27 человек, молодой по 
возрасту участников. 

Кроме Совета клуба, 
здесь есть еще и худ- 
совет, я котором три чело- 
века из пяти — художники. 
Это говорит о многом. Кол- 
лектив ориентируется не 
творческие принципы, 
сформировавшиеся как а 
фотопублицистике, так и а 
русле художественной фо- 
тографии. 

Эти две линии сосуществу- 
ют в клубе, ии в чем не 
подавляя друг друга. Ма- 
ло того, они, кажется, де- 
же усиливают звучание 
каждой из них, заставляя 
авторов приводить все но- 
вые и новые аргументы в 
доказательство своих твор- 
ческих пристрастий, 

В «Зеркала», в отличие от 
многих других коллекти- 
вов, нвт одного лидере, 
не которого бы ориенти- 
ровались остальные* Это 
придает самостоятель- 
ность поискам очень рав- 
ным, подчас даже противо- 
положным по своим твор- 
ческим устремлениям. 
Результатом подобной ши- 
роты принципов, положен- 
ных ■ основу работы клу- 
ба, стало разнообразие 
индивидуальностей. И вот 
что любопытно: некоторые 
из авторов работают, что 
называется, «на смежных 
участках», однако нигде 
нельзя увидеть повторов 
или хотя бы отдаленных 
фотографических подо- 
бий. Принадлежа, напри- 
мер, к лагерю привержен- 
цев документа л ь но- репо р- 
темного направления твор- 
чества, снимая близкие по 
жизненному материалу 
темы, каждый из фотолю- 
бителей умеаг сохранить 
свою неповторимость. 

Вот, скажем, Б, Мнхалев- 
нин, старейший! клубе* бго 
пристрастив отданы жанро- 
вой фотографии. На «фо- 
точетверге» он был пред- 
ставлен снимками, сделан- 
ными в деревне. При до- 
бротной повествователь- 
нести зтнх работ, есть в 
них едва уловимая автор- 
ская интонация, фотограф 
смотрит на происходящее 
с чуть лукавой улыбкой. 
Подобный эффект дости- 
гается подчас точкой съем- 
ки («Посла баньки»), пла- 
стическими аналогиями, 
ритмическими контраста- 
ми («Экзерсис»), однако 
во всех снимках чувству- 
ется влюбленность фото- 
графа в материал. 

Деревню снимают и дру- 
гие члены клуба. Но какая 
разная у них она] Ю. Гм~ 
малайский • серин сним- 
ков «Свадьбе» выступает 
репортером, готовым ради 
подлинности события по- 
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с ту гтитьс я зстат и ч век им и 
достоинствами про нм* до- 
ний. Тут немело шерохова- 
тостей, ЛИШНИХ, первби- 
вающих друг друга дета- 
лей, однако а зтой како- 
фонии жизненной разного- 
лосицы юзникаот образ 
неприхотливого, но нейрон- 
ного веселья. А* И гнать оі, 
работы которого также де- 
монстрировались на «фото- 
чете ер г*>, наш* л своих ге- 
рооі в далеких аулах Кир- 
гизии. Он, однако, мо ог- 
раничился прозой повсо- 
д нов кой жизни, попытал- 
ся найти пластический 
ключ для оо интерпрета- 
ции, Его, северянина, ви- 
димо, поразил южный 
зной, преображающий и 
землю, и людей. В его 
снимках была подчеркнуто 
сухая фактура глинобит- 
ных стон, камноЙ, морщи- 
нистых, высохших на солн- 
це рабочих рук, нолоіочо- 
екчк лиц. 

Цикл Е Раскопов* «Доро- 
гами Дагестана*, привлек- 
ший внимание участников 
«фот оч атвор газ, также был 
снят под южным горным 
солнцем. Однако, а отли- 
чие от работ А* Игнатьеве, 
величавость здесь присут- 
ствовала лишь е пейзажном 
вступлении и заключении 
к теме. Не остальных пока- 
занных им снимках жиле, 
искрилась, дышала шумная 
и суетливая жизнь даге- 
станского кишлака. Людей 
мьі чаще всего видели у 
него на общем плане, как 
часть происходящего» Од- 
нако и в таком удалении, 
в самой постановке фигур, 
в жестикуляции, в одеж- 
де — во всем сквозило 
своеобразие характеров. 

В клубе есть еще две при- 
верженца репортаж кого 
стиля. С Подгоркоі, пред- 
ставивший серию «Сол де- 
ты*, на первый взгляд 
казался поклонником той 
же «жесткой прозы*, что 
и Ю. Гималайский. Однако 
ото серия имела отчетли- 
вые признаки лирики: кар- 
тины нелегкого армейско- 
го быте воспроизводились 
как воспоминания автора 
о недавней своей воинской 
службе, 

П Лебедев при беглом 
знакомстве с его произве- 
дениями некоторым 
показался «городским Мн- 
ха левкиным», Ма деле же 
в его снимках было боль- 
ше сюжетной парадоксаль- 
ности, в них реальные жиз- 
ненные ситуации выгляде- 
ли как созданные вообра- 
жением фотограф а- дра- 
матурга. Вместе с тем все 
на них было предельно 
натурально, просто автор 
сумел подглядеть в повсе- 
дневности необычное. 

Ту же наблюдательность, 
но уже в жанре натюрмор- 
та, продемонстрировал 
В. Бартельс. Его работы об- 
наружили в заурядных с 
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бытоеой точки зрения 
предмета* особую красо- 
ту, преображенную авто- 
ром фотографическими 
средствами. Впрочем, по 
такому же принципу били 
построены показанные нм 
Снимки, запечатлевшие 
уличные сцены; они тоже 
поводили и вместе с тем 
не поводили на привычные 
репортажи. И в некоторых 
других работах членов 
клуба зрители могли уви- 
деть попытку авторов пре- 
образить привычные наши 
представления о том млн 
ином жанре. Так, В. Чур- 
кин, к примеру, пытается 
по-своему трактовать сред- 
ства и формы, доступные 
портрету, смело пользуясь 
впечатыванием, отраже- 
ниями в зеркале и г. д. 

В отличив от вековой тра- 
диции, лицо человека в его 
дебета* является не един- 
ственным и даже, пожалуй, 
не важнейшим компонен- 
том художественного це- 
лого. 

Еще один из членов клуба 
«Зеркало», В. Алферов, 
был представлен привыч- 
ной версией репортажно- 
спортивного снимка. Не- 
ожиданно красивы были 
показанные нм * ел ос иле- 
дмсты-июссейники; белые 
шлемы, стартовые номера 
ив майках, фляги с водой, 
никелированные детали 
машин сверкали в темноте 
праздничным блеском.. Та- 
кую же романтическую 
струю можно проследить 
и в репоргажной серии 
«Скорый* В. Потапова. 
Простые, если не сказать 
банальные, жизненные сю- 
жеты он трактует с по- 
мощью фотографической 
пластики изысканно, на- 
рядно» 

То же откровенное стрем- 
ление к красоте чувствует- 
ся а обширной коллекции 
В. Капустине. Работав му- 
зыкантом в театре, он в 
эффектных композициях 
воссоздает мир балета. 

При этом зачастую далеко 
отходит от фактической 
первоосновы снимке, ис- 
пользуя нерезкую гтачеть, 
тонирование к другие фо- 
тографические эффекту. 
Иногда он пытается, будто 
соперничая с музыкой, 
воплощать эмоции. Не все 
а его работах в одинако- 
вой степени убедительно, 
однако нацеленность ав- 
тора на постоянный фо- 
тографический поиск при- 
влекает. 

В отличие от своих това- 
рищей по клубу, П. Ива- 
нов расширяет пределы эс- 
тетического не только в 
сторону безусловно кра- 
сивого. Его коллекция еще 
раз показалі, что пре- 
красными^—! фотографи- 
ческом смысле слова — 
могут быть и те предметы, 
которые, казалось бы, 
весьма далеки от этого. 
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Иванов — художник по 
профессии, он возглавля- 
ет худсовет нлубл и, чувст- 
вуется, что его творческая 

смелость становится за- 
разительным примером 
для Других, 

Впрочем, не следует ду- 
мать, что все эксперимен- 
ты, которыми занимаются 
• клубе, выглядели удачны- 
ми. Авторы ряда работ гре- 
шили в наш н им раскрыт и ем 
темы. Претенциозными и, в 
результате, лишенными 
серьезного смысла показа- 
лись мне, например, «Гости 
из космоса* и «Борьба 
миров» В. Карасева. Вы- 
сокими, привлекающими 
сегодня внимание каждого 
названиями тут были при- 
крыты эксперименты в об- 
ласти беспредметной фо- 
тографической •ыразитель- 
ности. 

Рассматривая коллекцию 
ленинградского клуба, я 
все время вспоминал кры- 
латую фразу классика, ска- 
завшего однажды, что ис- 
кусство < — не зеркало, а 
увеличивающее стекло. 

8 самом деле, фотографи- 
ческое искусство, как и 
всякое прочее, не может 
ограничиваться мертвым, 
зерквльным слепком дейст- 
вительности. Оно — даже 
в тех случаях, когда фикси- 
рует жизненные явления в 
достоверных формах ре- 
портажа, прибавляет к 
зеркальной подлинности 
еще и истину, рожденную в 
душе человека^ автора 
снимка. Анализ представ- 
ленной фотоклубом «Зер- 
кало» коллекции показы- 
вает, что в лучших рабо- 
тах, как сделанных в рус- 
ле документалистики, так 
и относящихся к разряду 
«фотографического сочи- 
нения», авторы пользова- 
лись увеличивающим стек- 
лом искусства. 


ФОТОПАНОРАМА 


«ПЛАНЕТА* 

НА ТЕЛЕЭКРАНЕ 

Один из последних вы- 
пусков телепередачи 
«Остановись, мгновенье!» 
был посвящен издатель- 
ству «Планете». Ведущий, 
фотожурналист Л. Шер- 
стенников, познакомил 
зрителей с общим на- 
правлением работы изда- 
т ель с гв а, с пециа л н з нру ю - 
щегося на выпуске фото- 
книг и фотоальбомов, бук- 
летов, путеводителей, от- 
крыток, Директор изда- 
тельства Г, Коваленко рас- 
сказал о задачах и тема- 
тике работы различных 
редакций, показал наибо- 
лее интересные фотокни- 
ги, выпущенные в послед- 
нее время. «Наше основ- 
ная задача, — сказал Г. Ко- 
валенко, — средствами 
фотоискусства пропаган- 
дировать достижения стра- 
ны а области экономики, 
культуры, науки, достиже- 
ния братских социалисти- 
ческих стран, показывать 
борьбу народов за мир н 
национальную независи- 
мость». 

Зрители увидели страницы 
фотокниги, посвященной 
В. И. Ленину, уникальные 
кадры пятитомного изда- 
ния о Великой Отечествен- 
но войне, фотоальбом 
«Афганистан сегодня», из- 
данный совместно с аф- 
ганскими коллегами. 
Передача познакомила 
с теми, кто готовит фото- 
книги к изданию. Теле- 
камера побывала в каби- 
нете главного редактора 
■ Планеты* Ю. Торсуева, 
на редакционной летучке, 
в фотолаборатории и в 
печатном цехе типогра- 
ни, 

телеэкрана поэт Р. Гам- 
затов, космонавт В , Се- 
вастьянов, солист балета 
В. Васильев, художник 
Д. Б ист и представили фо- 
тоальбомы «Планеты»: 
«Очаг мой, Дагестан», 
«Юрий Гагарин», «Боль- 
шой балет», «Времена 
года ». 

Но главными героями те- 
лефильма были все-тдкьг 
фотографии — М. Альбер- 
те, Г. Зельмы, А, Гарант 
на, Д. Бальтермаица, 

Е. Халдея, И, Шагима, 

Н. Рахманова, В. Гигтен- 
рей тера, 0. Малышева, 

И, Стин, А. Фирсова, 

А. Макарова и других ма- 
стеров. 

Создатели телефильма 
(Главках редакция народ- 
ного творчества Централь- 
ного телевидения — автор 
сценария А, Непомнящая 


и редактор передачи 
Б. Кронин) избрали интерес- 
ную форму по дачи мате- 
риала — как текстового, 
так и визуального, нашли 
удачное сочетание словес- 
ного, зрительного и музы- 
кального рядов для рас- 
сказе о работе «Планеты», 
которая, как отметил 
Л. Шерстей ников, не толь- 
ко «сама совершенству- 
ется и совершенствует свои 
издания, но н помогает 
творческому росту фото- 
графов » . 

г. ергаева 


КОНФЕРЕНЦИЯ 
ПО ФОТОТЕХНИКЕ 

Вторая всесоюзная кон- 
ференция «Любительская 
фотоаппаратура и фотогра- 
фия* проходи^ в Ленин- 
граде. Конференция рас- 
смотрела вопросы, свя- 
занные с развитием люби- 
тельской фотографии и 
кинематографии. Обсуж- 
дались теоретически* и 
экспериментальны* проб- 
лемы создания и производ- 
ства новейших изделий 
фотокинотехники, автома- 
тизации процессе съемки 
и оценки формируемого 
изображения, развития 
производства кинофотома- 
териалов, Ученые, кон- 
структоры и изготовители 
аппаратуры представили 
вниманию собравшихся 
более 100 докладов. 
Участники конференции 
ознакомились с выставкой 
пер с л активных образцов 
отечественной фоточнио- 
техники. Редакцией жур- 
нала «Советское фото» 
была подготовлена экспо- 
зиция снимков, продемон- 
стрировавших технические 
возможности отечествен- 
ной фотоаппаратуры и фо- 
томатериалов. 


«труд — 

КРЫЛЬЯ ЧЕЛОВЕКА» 

В выставочном зале Союза 
журналистов СССР состоя- 
лось открытие выставки 
литовской фотографии 
«Труд — крылья человека*. 
Ее организаторами высту- 
пили Союз журналистов 
СССР, Союз журналистов 
Литовской ССР и Обще- 
ство фотоискусства рес- 
публики. 

Не вернисаже гостей и ав- 
торов выставки привет- 
ствовал заместитель пред- 
седателя правления Сою- 
за журналистов СССР 
И. А* Зубков. Он отметил, 
что данная выставка — 
первая, которая демон- 
стрируется в Союзе жур- 
налистов после июньского 
Пленума ЦК КПСС, все- 
сторонне рассмотревшего 
одно из коренных направ- 
лений деятельности пар- 
тии — идеологическую и 
массово-политическую ра- 
боту. 

Председатель правления 
Союза журналистов Литов- 
ской ССР Г редактор рес- 
публиканской газеты «Тие- 
са» А. Лауринчюкас и 
председатель правления 
Общества фотоискусства 
А, Суткус поблагодарили 
Союз журналистов СССР 
за предоставленную воз- 
можность показать мо- 
сквичам публицистические 
работы литовских авторов 
и выразили уверенность 
в том, что фотографы рес^ 
публики и впредь будут 
на высоте поставленных 
Коммунистической партией 
задач. 

Представители столичной 
общественности, фоторе- 
портеры, фотолюбители, 
искусствоведы с большим 
интересом ознакомились 
с работами, представлен- 
ными на выставочных 
стендах. 


АЛЕКСАНДР РУБАШКИН 


Пост* шкалой м продел «чт# вь- 
чп* болвімн бйІАрА’МЙЧмО у шея 
иі жы** Александр В«у*сГ!коанч 
Рубашкин — фото *орр#с-іочд ант 
г*л*ты «Со**тс**я руль^не». МО- 
ДОВОЙ большой душ*, добрый то- 
■•рміц. Ні шл ЖуркагиЕТи-гі ГО* 
удрала талантливого фатолубяи- 
ц«етя. работы котослго и«*а* 
канмо см«нкіли • об* актѵаль- 

«ОіЧ С ВЫСОКИМИ идобрі ЛЕТАЛЬ- 
НЫМИ ДОС т Очх{1|Іик. 

Будучи кетнн«ым газетчиком. о к 
умел проф*ес «еклльна снимать 
•с», что трдбралітось его редак- 
ции, но одна гама был* чанбола* 
близка «го душ* — * г яремцлдат- 
рнсгин*скап- Чнт*т«Ллм к аря* 
ТАЛОМ ІАП ОМм ИЛ у А ГО фото- 
Очйрки к рАпОртаЖи. ЛОСАЯИІАИ- 

ны* памми -ера*# В «инкой Оте- 
чественной #0»чЫ — о* і ос ЛАД 
б*с СМА01-НЫИ ПОЛАМ Г МОСКОВСКИЙ 
ДОб0[>а&ЛьЦ*І. йи*рашкгі1 ШКОЛЬ* 
НИКОЙ,. И мор ІМОІ ЧІ р НСМОЙ Ц« А , 

отдай ши с стой киши ради ло4*« 
дь' над фашизмом. 

Аликсіндр Рубашкин любил м 


ТОМНО нуіСТЙОІІЛ искусство 
зУО помогало «му рассказывать 
О ДОСТмЖаНМЯХ СС**тсЫ>й кТДь* 
тури а О АСАХ А А ТТР&ДЙ»*нЯАХ , О 
в* выдающихся лантал ил. 

Его СНмМЧн 6ыЛН етмАНАнЫ Мно- 
гочисленны*. И ЧЛ'СІДЙ-И #С*СО- 

■Озмых фрТОіЫС*аів« и конкур- 
са*, ѵалалдмч ■ Имтерпрассфоіго» 
и *Уоопдпр«ссфота*< 

Эл гіою короткую жизнь — *му 

было 1ГЛГО сэре к ШОСТЪ ТЛУ — 
Он УРГГДЛ МНОГО* С Д* ЛАТ у, ДО- 
СТИЧЬ большие А* СОТ фртогрлфиі- 
нйскйго маст*рс*і». ос’Лйи’ь 
ЛЮДЯМ ггрОчТаАДАИи*. ЛОМОГЙЮ- 
щн« ЖИТЬ, уиліди* ДОбрОУ* и 

благородству, пообѵкдающи* 

ЧуЙСГйО ПрвКрІСНОГО Луѵши* ик 

* р о работ ■ ой дут й тойотой фоня 
саамской фотографии. 

Друзья к- кол п* гн буду- веагд* 

ПОМНИТЬ С А втерто И игиін А РАДОСТ- 
НОГО человека Алаксачдр* Ру- 
башкина . 


ГРУППА ТОВАРИЩЕЙ 


«ЮТОПОЧТА 


Из читательских 


Уважаемая редакция! 

С большим интересом про- 
чит л л я в журнале об от- 
крытии фо то музе я а Ме- 
сим. Мне часто приходится 
бывать ■ столице. Хоте- 
лось бы знать, где нахо- 
дится музей и « какие ча- 
сы он работает. 

B, Инсаров, 

Саратов 

Р е д,: Адрес музея: 

1 ! 9003, Москва, Зубовский 
бульвар, 4, Союз журнали- 
стов СССР. Музей открыт 
а субботу и воскресенье 
с 12 до 1? часов. 

Уважаемые товарищи! 
Посылаю вам подборку 
своих снимков. Хотелось 
бы знать ваше мнение по 
поводу того, какие жанры 
мне удаются в большей 
степени. 

A. Буръбо, 

Белгород 

Р е д.: Из всего того, что 
аы прислали * редакцию, 
самое интересное — бы- 
товые, жанровые ситуации 
с юмористическим оттен- 
ком, Публикуем одну из 
работ. 

Предлагаю вниманию ре- 
дакции одну из последних 
своих фотографий, 

C. Яворский, 

Горький 

Р т д.: По всей вероятно- 
сти, на снимке «Вдовушке* 
запечатлен момент ярмар- 
ки, где нередко разыгры- 
ваются костюмированны В 
сценки из жизни литера- 
турных героев. Но в дви- 
нем случае нам интерес- 
ны характеры, вмоцин са- 
модеятельных артистов. 

Уважаемая редакция! 

На страницах «Советского 
фото» часто публикуются 
фотоработы, где исполь- 
зуется крупное зерно как 
художественный прием. 
Особенно мне понравился 
снимок В. Некрасова «Пры- 
жок* (1983, N9 4). Не могли 
бы вы попросить автора 
описать технику создания 
указанного снимка! 

*. Хоменко, 

Киев 

Год.: Вот что сообщил нем 

B. Некрасов. «Условия ос- 
вещения в спортзалах не 
всегда удовлетворяют фо- 
тографа, Приходится ис- 
пользовать короткие вы- 
держки, а свете порой не- 
достаточно. В лаборатории, 
чтобы повысить чувстви- 
тельность пленки, ее силь- 
но перепроявляют. Так 


конвертов..* 


что «зерно» зачастую по- 
является в силу обстоя- 
тельств, а на как резуль- 
тат специальной обработки. 
Но в «Прыжке» зерно, яек 
мне кажется, не мешает 
восприятию сюжета». 

Дорогая редакция! 
Заслуживает ли внимания 
мой снимок, который ш 
назвал «Надоело воспиты- 
вать»! 

Ю. Сергеев, 

Кемерово 

Р е д.; Пример удачно вы- 
бранного названия. Своеоб- 
разный литературный ход». 

Уважаемая редакция! 

Сообщите, пожалуйста, кто 
из советских фотомосте- 
ров был удостоен почетно- 
го звания АФИАПТ 
В, Борисов, 

Тамбов 

Рад.: Это фотографы из 
Москвы — М. Альперт, 

Д. Бальтерманц и Д. Дон- 
ской, Из Липы — А, С ут- 
ку с,. А- Мацияускес, 

В. Страукас, В, Бутырин, 

М. Бара неус к ас, А, Кун- 
чюс, А Ру Внес, Ю, Вайце- 
квускас, Р. Ракаускас, 

И. Кап.* я ли<. Из Латвии — 

Г. Бинде Л. Тугалев, 

А. Анис, Э. Спурис, 

H. Бривлаукс, В, Брауне, 

И, Апкалнс, X Станкевич, 

Л, Б* под нс Я. Крейцберг 
3, Би л зон нс, Я Глейздс, 

Я, Гайлитис. И» Эстонии-*- 
К. Суур, П, Тоомииг. Из Ле- 
нинграда — В, Теселкин, 
Рижанин В. Михайловский 
удостоен звание ЕФИАП, 

Дорогая редакция! 

Просим известить наших 
корреспондентов, что на- 
правлять переписку в наш 
фотоклуб нужно по сле- 
дующему адресу: 160000. 
Вологде, абонементный 
ящик N2 7, фотостудия 
«Северянин». 

Правленье фотостудии 

Р е д.: Удовлетворяем ва- 
шу просьбу. 

Сколько самодеятельных 
фонографических коллек- 
тивов функционирует • 
Московской области! 

I. Самохин, 

Салтыковка 

Р е д Как нам сообщил 
фотоотдел межсоюзного 
Доме самодеятельного 
творчества МОСПС, всего 
в Московской области на- 
считывается 165 взрослых 
и детских фотоклубов, 
студий и кружков. 



Д_ ѢѴРЪАО «ПАЖ* 



с, ■вовеки я .вдовушка* 

Ю, СІЯГІІЙ НАДОЕЛО ВОСПИТЫВАТЬ 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


Международный 
конкурс: 
мотоспорт — 
мототуризм 

Ежегодно на своих осен- 
них конгресс «к Между на- 
родна л мотоциклетная фе- 
дерация (ФИМ) ло да од иг 
итоги фотоконкурса, в ко- 
тором участвуют как про- 
фессиональные мастера, 
так н фотолюбители иа 
многих стран мира. Не раз 
его лауреатами станови- 
лись авторы ив Советского 
Союза. На конкурсе 1982 го- 
да первая премия по раз* 
делу «Мотоспорт» была 
присуждена фотографу из 
Д дуга я пиле а Альберту 
Свердлову, которому по 
поручению ФИМ Федера- 
ция мотоциклетного спорта 
СССР вручила японскую 
фотокамеру «Канон» и де- 
нежную прфтиьо. 

Условия «Фотоконкур- 
са-33» остались прежни- 
ми, Его тематика включает 
два раздела — «Мотоспорт» 
(А) и «Мототуризм* (б). На 
конкурс принимаются сним- 
ки размером от !8Х24 до 
30X40 см, Каждый участ- 
ник может представить не 
более двух работ по каж- 
дому разделу. На оборота 
фотографии нужно указать 
ее девиз,, фамилию, имя, 
от частя о п адрес автора, 
а также название раздела. 

В нынешнем году ФИМ 
проводит свой фотокон- 
курс совместно с фирмами 
«Канон» и «Кэмел», Для 
каждого раздела учреж- 
дены по три приза: «Канон» 
различных модификаций 
(АЕ-1, Т-50, АР-3) с объ- 
ективами 50 и 35 мм и де- 
нежные премии. Федера- 
ция оставляет за собой воз- 
можность присуждения дру- 
гих призов. 

Работы должны быть не- 
правлены не позднее 1 но- 
ября 1983 года по адресу: 
103045, Москва, ул, Сре- 
тенка, 26/1, редакция жур- 
нала «За рулем» (на кон- 
вертах указывать — «На 
фотоконкурс ФИМ»). 


РЕТРОФОТО 

Александр Лаврентьев Родченко 


Вспоминая работу в жур- 
нале «Леф» с Маяковским, 
Александр Родченко так 
расценивал свои первые 
шаги в фотоискусстве; 
«Леф* — разрушение ста- 
рой фотографии. Борьба 
за фотографический язык 
для показа советском темы, 
поиски точек съемки, аги- 
тация за раскрытие мира 
средствами фотографии, 
за факты, за репортаж. 
Ставлю перед собой зада- 
чу; показывать предмет со 
всех сторон и главным об- 
разом с такой точки зре- 
ния, с которой его еще 
не привыкли видеть. Ракур- 
сы, трансформации. Это 
не было ошибкой, это 
было нужно и >то сыграло 
положительную роль в фо- 
тографии, освежило ее, 
подняло на новую сту- 
пень* *, 

Первые снимки Родчен- 
ко — зто жанров ые сцен- 
ки. Изображения людей 
входили в монтажные ком- 
позиции обложек книг и 
журналов, всякого рода 
рекламы наравне с ярким 
цветом фона и броским 
шрифтом надписей. Таковы 
услав но-иинеметографи- 
чеекче, игровые сюжеты, 
на которых художница Вар- 
вара Степанове изобража- 
ет разудалого казака, сту- 
денты ВХУТЕМАС# пози- 
руют для фотоплаката. Сре- 
ди фотозаготоеок находим 
изображение самого Род- 
ченко я буденовке и со 
стопкой книг под мышкой. 
Через облик человека фик- 
сировались нм первые 
дизайнерские опыты. На- 
пример, фирменный го- 
ловном убор продавца книг 
Госиздате, сшитый В. Сте- 
пановой по проакту Род- 
ченко, стал частью изобра- 
жения внешности Степано- 
вой. Улыбающийся рабфа- 
ковец убеждает крестьян 
покупать учебники Госизда- 
та. Здесь фотопортрет ис- 
пользуется как агитацион- 
ное средство. Не другом 
снимке демонстрируется 
с порт одежда, придуман- 
ная Степановой. 

Эти его первые изображе- 
ния людей еще трудно на- 
звать портретами. Они яв- 
ляются прикладной частью 
монтажных композиций, 
которыми Родченко ут- 
верждал новые средства 
в искусстве. 

Впервые как портретист 
Родченко выступил, рабо- 


* Мд «•ни» А. (1 яр# строй ш 
дочерин#.—' «Са»*тсим фоте*. 
N1 5— * 


тая в журнале «Леф». Он 
задался целью сделать 
портреты почти всех со- 
тру д никоя журнала, так 
как был единственным в 
ітой группе человеком, 
кто профессионально вла- 
дел фотоаппаратом. Тогда 
і его мастерской на Мяс- 
ницкой, превратившейся 
в фотоателье, побывали; 

Н. Асеев, О. Брик, А, Ген, 

В, Жемчужный, А. Левин- 
ский, В. Маяковский, П, Не- 
знемов, С. Третьяков н 
О. Третьякова, Э. Шуб. Дру- 
гой круг портрет©* связен 
С преподавательской дея- 
тельностью Родченко в 
ВХУТЕМАС#: профессор 
керамического факультета 
Б. Швецов, живописец 
А. Шевченко, архитектор 
А. Веснин, художник-кон- 
структор Л. Попова, сту- 
денты 3, Быков, И, Мо- 
розов, А. Ахтырко, Е. Се- 
менове. 

Несмотря на то, что асе 
портреты сняты почти в 
одинаковых условиях, од- 
ной и той же оптикой, они 
все разные. Выразительная 
фактура лиц и фигур пе- 
редает сдержанность и 
внутреннюю силу людей. 
Леность и конструктивность 
средств напоминает об 
же периментальны х плос- 
костных и пространствен- 
ных работах раннего Род- 
ченко, «Показывать пред- 
мет главным образом с та- 
кой точки зрения, с кото- 
рой его еще не привыкли 
видеть» — всегда было его 
главным творческим прин- 
ципом, Это огромным бо- 
тинки у сидящего не стуле 
в. Маяковского, измятый 
фактурой фон в портрете 
Александра Веснина, блеск 
очков Осипа Брика. Потом 
в поле блика на стекле 
естественно и конструк- 
тивно вписались буквы 
«Леф», и пицо журналь- 
ного критика стало не про- 
сто портретом, а л рс вве- 
дением двойного значения, 
живущим на грани при- 
кладной и художественной 
фотографии. 

Хорошо известный многим 
«Портрет матери»,.. На 
стеклянной пластинке 9Х 
Х12 см видны фигура ма- 
тери, стол, газета, стена 
мастерской с плакатами. 

При кадрировании Родчен- 
ко выбрал такой фрагмент, 
так разместил лицо, руку, 
платок, что портрет обрел 
новые качества; крупность, 
факту рность, монументаль- 
ность. 

Думается, вкспяримеиты 
Родченко по художествен- 
ному освоению резких 


портретист 


перспективных сокраще- 
ний пространства и вещей 
будут неполными, если, 
говоря о них, ограничить- 
ся лишь примерами съемок 
дома на Мясницкой, где 
жил художник, сосен на 
даче В. Маяковского в Пу- 
шкино, различных техниче- 
ских конструкций. Ракур- 
сы и трансформации Род- 
ченко активно применял 
не только • таких сюжетах, 
но и при съемке людей. 

Эти принципиально новые 
шаги Родченко явились 
стимулом к появлению 
первых статей художника 
о специфике видения в фо- 
тографии, Сначала ато 
были как бы комментарии 
к снимкам, которые Род- 
ченко давал в журналы 
«Новый Леф» н «Совет- 
ское кино*. В «Советском 
кино» он вел специальную 
рубрику «Фото в чином, 
где помещал новаторские 
снимки советских и зару- 
бежных мастеров, публи- 
ковал также и свои лабора- 
торные опыты. Критериями 
отбора фотографий для 
этой странички служили 
неожиданность точки зре- 
ния, ясность и четкость 
композиции, новизна зри- 
тельного приема. Здесь 
впервые был опубликован 
портрет художника А. Шев- 
ченко, сделанный с по- 
мощью двойной экспози- 
ции, совмещавшей на од- 
ном снимке фас м про- 
филь. 

«Вопрос о портрете, — пи- 
сал Родченко позднее, — 
должен быть разобран 
особенно внимательно». 
Речь шла о поиске нового 
подхода к съемке чело- 
веке социалистического об- 
щества. Мастер призывал 
обновлять приемы фото- 
графирования, обогащать 
средства выразительности, 
запечатлевать людей в кон- 
кретной, характерной для 
них о6стшмо9Нщ 1 обяза- 
тельно а динамике, в дей- 
ствии, через отношение к 
своему труду. 

«Технически все должно 
быть на самом высоком 
художественном уровне. 
Задачи освещения должны 
решаться согласно харак- 
теру и профессии челове- 
ка. Обязательно нужно 
хотя бы очень небольшой 
деталью показать про- 
фессию. Здесь, кеч всегда, 
нужно поговорить с объ- 
ектом, понять его работу 
и цели». 

Готовясь к лекции для фо- 
тографов, Родченко в 
1946 году написал корот- 
кие заметки о различных 
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М-МІ фотографии. В от- 
которым мы при- 
***** >-ереч пелены со- 

задачи фото порт- 
Р4' # т частично названы 
средства, с которыми ра- 
^г**т автор. 

Во-^рвыж, это сват» Сват 
сам эдин из решающим 
факторов композиции, 

С** т может вылепить лицо 
-аловака до мельчайшим 
г*о дроби ост ей, как это по- 
лучилось, например, в порт- 
рета С, Третьякова, сде- 
чнчом Родченко а 
* 926 году. Лицо превра- 
щаете* как бы в объемную 
конструкцию эмоций и 
чувств. В то же время луч 
света может стать само- 
стоятельной формой, вби- 
рающей ■ себя и лицо че- 
ловека, и его окружение. 
Пример — «Полевые цве- 
ты». В этом портрета до- 
чери Варвары яркий луч 
солнца, пробившийся через 
окно, осветил только чисть 
букета и часть лица, объ- 
единив их в светлой диа- 
гонали. 

Во-вторых, Родченко хочет 
сказать, что человек рас- 
крывается полностью в 
привычной для себя среда. 
Фотографа интересует не 
просто человек, а социаль- 
но и творчески активная 
личность. 

В-третьих, это личное зна- 
ние и представление фо- 
тографа об объекте своей 
съемки. Фотограф должен 
как бы прожить хоть мгно- 
вение жизнью своего ге- 
роя. 

Понимание и отражение 
ценности настоящего и со- 
временного является одним 
из главных средств Род- 
ченко как фотографа- 
портретиста. Он утверждал 
художественную ценность 
мгновения. 

■„.Сравните вечность в 
науке и технике, — писал 
Родченко. — В старое вре- 
мя открывал ученый исти- 
ну, и эта истина стояла за- 
коном лет на двадцать. 

И заучивали это как не- 
преложное и неизменяе- 
мое. 

Современная наука и тех- 
ника ищут не истин, а от- 
крывают области для ра- 
боты в ней, изменяя каж- 
дый день достигнутое. Это 
не общие законы, а обла- 
сти, в каждой из которых 
тысячи работников делают 
свои эксперименты, рас- 
ширяя эту область и 
вглубь и вширь. Это уже 
не один ученый, это тысячи 
ученых и десятки тысяч 
сотрудников, И поэтому 
никогда не будет вечных 
самолетов, приемников и 
одной системы омоложе- 
ния. Будут тысячи самоле- 
тов, тысячи авто и тысячи 
способов омолаживать. Это 
та же моментальная фото- 
графия. 

Нужно твердо сказать, что 
с возникновением фотодо- 
кумента не может быъ 


речи о каком-либо едином 
непреложном портрет*. 
Больше того, человек не 
является одной суммой, 
он — многие суммы, иног- 
да прямо противополож- 
ные. И поэтому, — заклю- 
чает Родчеико, фикси- 
руйте человека не одним 
■синтетическим* портре- 
том, а суммой моменталь- 
ных снимков, сделанных 
в разное время и а разных 
условиях*. 

Это очень важно. Родчен- 
ко предлагает в фотопорт- 
рете идти именно от спе- 
цифики фотографии, от ее 
моментальное™. Он пред- 
лагает фиксировать не за- 
стывшее изображение че- 
ловека, а фазы его разви- 
тия. фазы его действия, 
фазы его эмоциональных 
состояний. Получается уже 
совершенно новое отноше- 
ние к портрету человека 
не как к единственному 
изображению, а как к се- 
рии, сюите, секвенции* 

И тогда действительный, 
очень близкий к реально- 
сти обрез человека возник- 
нет в сознании зрителя не 
на основе одной, быть 
может, случайной фотогра- 
фии, а а результате про- 
смотра нескольких сним- 
ков, как бы в образном 
пространстве между от- 
дельными кадрами. 

...И Родченко «ловил» образ 
человека своими фотогра- 
фиями. 

Больше всего он сделал 
портретов своей супруги — 
Варвары Степановой — 
непременного участника 
их небольшой проектной 
группы, оформлявшей 
книги и журналы, плакаты 
н рекламу, театральные 
постановки и ткани и мнд- 
гое другое. 

Созданные более чем пол- 
аека назад, многие портрет- 
ные работы А. Родченко 
выглядят поразительно со- 
временными. Депо даже 
не ■ технике показа тех или 
иных событий, людей, пред- 
метов. Родченко действи- 
тельно опережал в этом 
отношении свое время. 

Дело в лицах людей, фо- 
тограф находил такое со- 
четание света и тени, ра- 
курса и пластики, тока и 
фактуры, при котором воз- 
никал наиболее вырази- 
тельный образ. Качества 
личности, которые Род- 
ченко кропотливо собирал 
в каждом портрете, для 
нас и сегодня продолжают 
оставаться решающими 
при оценке того или иного 
человека. 

Мы ценим сегодня фото- 
портреты р, Маяковского, 

А. Довженко, Н, Асеева, 

С. Третьякова, Э. Шуб, 

А. Веснина не столько из- 
за известности фамилий 
этих людей, сколько за 
исключительное, родчен- 
ковское проникновение в 
запечатленные на '"^чиах 
характеры. 






ДЮЙНОЙ ПОРТРЕТ 
А* ШЕІМЕИКа 


В. МАЯКОВСКИЙ 
И. АСХІВ 


ПОЛЕІМі ЦІЕ'ІН 


3. ШУЕ 
С. ТРЕТЬЯКОВ 
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ФОТОШКОЛА 


Сергей Костромин Позитивный процесс: цели и средства 


Назначение серии статей, 
которые начинает публико- 
вавъ журнал,— обзор и об- 
общай не опыта по исполь- 
зованию специальным прие- 
мов позитивного процесса. 
Это даст возможность фо- 
толюбителям, особенно на- 
чинающим, лучше ориенти- 
роваться в различным спо- 
собах трансформации по- 
зитивного изображение и 
поможет некоторые из ним 
применять в творческой 
практике* 

& позитивном процессе 
назначение всем этапов ра- 
боты состоит в «избира- 
тельном выделении* из 
оригинального негатива той 
визуальной информации, 
которая представляется 
автору наиболее важной. 
Специальные приемы поз- 
воляют «отфильтровать» 
составляющие фотографи- 
ческой фактуры, преобра- 
зовать ее, сг ру гт л кровать 
различные участки изобра- 
жений, усилить определен- 
ные акценты. 

Совокупность многократно 
используемым техническим 
средств — одна из состав- 
ляющих, которые формиру- 
ют авторский стиль, при- 
дают своеобразие «почер- 
ку» фотографа. Например, 
жесткая графика фотомон- 
тажей характерна для 
В. Бутырина; использование 
метода ФДП — для ранних 
работ В. Филонова; стили- 
зованные, скупые * де- 
талям тени и света порт- 
ретные композиции — для 
Л* Тугалева; черные, графи- 
чески выделенные силуэты 
объектов с тоновым вто- 
рым планом — для б. Кос- 
тина; мн ого контурные кад- 
ры - — для В. Лазарева,' цвет- 
ные изогелии — для 
Ю. Шпагина, А* Лыкова, 

Я. Гайлнтиса... 

Но бывает и тек, что пра- 
вомерность использования 
того или иного специаль- 
ного способа творчески не 
обоснована автором. Ино- 
гда прием подавляет со- 
держание, вызывая отри- 
цательное отношение спе- 
циалистов и зрителей. Же- 
лание слепо следовать фо- 
тографической моде неред- 
ко заводит автора в твор- 
ческий тупик. Фотолюби- 
тель, концентрируя внима- 
ние на реализации прие- 
ма, зачастую не может со- 
хранить свежесть восприя- 
тия и вызвать интерес к 
своему замыслу* 

Конечно, на первом этапа, 
когда автор только начина- 
ет овладевать специальны- 
ми приемами, преобладаю- 
щим будет стремление и 


самообучению, приобрете- 
нию технических навыков. 
Но желание стать мастером, 
обрасти свободу обраще- 
ния с материалом не долж- 
но отодвинуть на второй 
план творческую сторону 
дела. 

Пройдет время, и начина- 
ющий фотолюбитель вы- 
растет в квалифицирован- 
ного автора со своим сти- 
лем и своей темой. Осво- 
ив многое из длинного спи- 
ска приемов и способов 
позитивного процесса, он 
может потом ■ новом све- 
те уяснить старую истину; 
окружающий нас мир при- 
роды н человеческих от- 
ношений неизмеримо бога- 
че любой фантазии. Тогда 
стремление приблизиться 
к простому жизненному 
материалу станет в его 
творчестве определяющим, 
но процесс этот будет про- 
ходить уже на качественно 
более высоком уровне. 


1. О КОЭФФИЦИЕНТЕ 
КОНТРАСТНОСТИ 

Перед тем как перейти к 
описанию специальных 
приемов, необходимо оп- 
ределить технические воз- 
мож н о ст и фо то м етериа ло ■ 
и условия их обработки, 

В процессе работы автору 
часто приходится выводить 
значение коэффициента 
контрастности и плотности 
почернения* Необходимо 
научиться оценивать их 
значения* Это можно сде- 
лать с помощью экспоно- 
метра для съемки или фо- 
топечати, Источник света ■ 
данном случае — фотоуве- 
личитель. Кроме того , ну- 
жен контактный прибор или 
любое аналогичное устрой- 
ство* Для определения 
плотности почернения нуж- 
но измерить световой по- 
ток, а затем поместить на- 
гатив с исследуемым уча- 
стком между источником 
света и экспонометром, Ес- 
ли разница показании бу- 
дет составлять, например, 
1000 раз (около десяти зна- 
чений диафрагмы), то в 
общепринятом логарифми- 
ческом выражении это бу- 
дет означать, что плотность 
почернения 0 будет равна 
числу 3, так как 1000=*3, 
Коэффициент контрастно- 
сти находится подобным 
образом, только для его 
определения сравнивается 
плотность вуали с зоной 
максимальной плотности 
почернения фотослоя, Со- 
отношение значений так- 
же находится через деся- 


тичный логарифм числе и 
обозначается как у, Так, 
при у "4 перепад плотно* 
стой составляет 1 0000 раз* 
Наиболее часто для проек- 
ціи оного репродуцирования 
и коитратнпйровання ис- 
пользуются фототехниче- 
ские пленки типа «ФТ». 
Подробную информацию 
об их характеристиках мож- 
но получить ид справочника 
Ю, И* Гороховского и 
В. П. Барановой «Свойства 
черно-белых фотографи- 
ческих пленок» (М,: Наука, 
1970)* 

Для изготовления полуто- 
новых репродукций с чер- 
но-белых негативов приме- 
няется пленка ФТ-11, с 
цветных слайдов и негати- 
вов — ФТ-1 2, Для получе- 
ния контрастных копни — 
ФТ-30, ФТ-Э1, ФТ-41, ФТ-101. 
Первая или две первые 
цифры в трехэначном ин- 
дексе обозначают прибли- 
женное значение коэффи- 
циента контрастности плен- 
ки., Вторая или третья циф- 
ра — характер ев ето чувст- 
вительности; 1 • — ортохро- 
матическая (можно обраба- 
тывать при темно-красном 
свете); 2 — изопанхрома- 
тическая (проявлять л тем- 
ноте). 

Завод-изготовитель река- 
мендует обрабатывать фо- 
тотехнические пленки 
ФТ-11, ФТ-1 2 в проявите- 
ле № 2; ФТ-50, ФТ-Эгі, 

ФТ-41 , в проявителе 

ФТ-2; ФТ-1 ОТ— ■ прояви- 
теле Ф-К 

Рецепт проявителя фТ-1 

(в граммах); 

Метол 5,0 

Натрий сернокислый 
(сульфит натрия) без- 
водный 40,0 

Гидрохинон Г . . * * 6,0 

Калий углекислый 

(поташ) 40,0 

Калий бромистый . , 6,0 

Воде до 1000 

Длительность проявления 
при 20® С — 2 — 6 мин. 

Как известно, значение ко- 
эффициента контрастности 
негатива зависит от интер- 
вала яркостей объекта, 
свойств фотопленки (мяг- 
кая, нормальная, контраст- 
ная), состава, концентрации, 
температуры проявителя и 
времени обработки в нем. 
При изготовлении копий с 
негативов, применяя одни 
тип проявителя, например 
ФТ-2, можно в некоторых 
пределах регулировать ко- 
эффициент контрастности 
изображения, с изменени- 
ем номинальных парамет- 
ров; светочувствительнос- 


ти, плотности вуали, по- 
чернения фотослоя и не- 
которых других. 
Контрастность ФТ-41 мож- 
но значительно уменьшить. 
Для этого необходимо уве- 
личить экспозицию при ре- 
продуцировании и умень- 
шить время проявления* 
Изменять температуру про- 
явления нецелесообразно, 
поскольку сложно ее под- 
держивать на определен- 
ном уровне. Если контраст- 
ность все же велика, то 
можно разбавитъ прояви- 
тель водой, то есть умень*- 
шить его концентрацию. 
Величина экспозиции, кон- 
центрация м температура 
должны быть такими, что- 
бы время проявления со- 
ставляло не менее 1— * 

1,5 мин, иначе возможно 
возникновение неравномер- 
ного по плотности почер- 
нения фотослоя. 

В тех случаях, когда тре- 
буется увеличить контраст- 
ность, нужно учитывать, 
что для каждого типе план- 
ки имеется предельное зна- 
чение коэффициента конт- 
растности у макс., которое 
достигается более сильной 
концентрацией проявителя 
и удлинением времени об- 
работки. 

Хорошие результаты дает 
гидрохиноновый прояви- 
тель Д -В с едкой щелочью 
для получения максималь- 
ного контраста. Состав его 
приводится в «Фотографи- 
ческом рецептурном спра- 
вочнике» В. П* Микулина. 

Запасный раствор (в грам- 
мах); 

Вода (около 30° С). ^ . 750 

Натрий сернокислый 
(сульфит натрия) 
безводный .... 90,0 

Гидрохинон .... 45,0 

Едкий н|тр .... 37,5 

Калий бромистый . , 30,0 

Вода холодная . . до 1000 

Сухую щелочь нужно ра- 
створить в 150 мл холод- 
ной воды и медленно до- 
лить к общему раствору. 
Для употребления смешать 
2 части запасного раствора 
с 1 частью воды* 

Время проявления при 
20° С — около 2 мин. 
Результаты проявления фо- 
топленок будут более ста- 
бильными, если использо- 
вать свежий проявитель, 
применять уксуснокислый 
прерыватель и закрепле- 
ние вести в кислом фикса- 
же. 

Из других характеристик 
фототехнических пленок 
представляет интерес зна^ 
чей не разрешающей спо- 
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еобностм слоя и ого гре- 
ну л ©метрические свойст- 
ва — фактор зернистости. 
Оба параметра имеют наи- 
лучшие значения при оп- 
ределенных плотностях по- 
чернения фотослоя. Так, 
разрешающая способность 
фотопленки ФТ-41 макси- 
мальна (Р = 1 55 лин 'мм) 
при оптимальной плотно- 
сти почернения для 

ФТ-1 1 Н*И15 лин/мм при 
Од-1,9* Если плотность 
почернения будет меньше 
или больше Р п , то разре- 
шающая способность слоя 
будет ниже. 

Для большинства фотопле- 
нок чем ниже значение 
плотности почернения, тем 
меньше фактор зернисто- 
сти, и выражается вто ■ 
величине предельного мас- 
штаба увеличения М п р гд . | 
при котором для невоору- 
женного глаза обнаружи- 
ваются первые следы зер- 
нистой структуры. Для 
ФТ-41 Мцдад. «<4, для 
ФТ-1 1 М П ред, 3 при плот- 
ности почернения О — 1,5. 
Эти свойства фототехниче- 
ских пленок следует учи- 
тывать при репродуцирова- 
нии, что ■ свою очередь 
приводит к необходимости 
использования относитель- 
но больших площадей 
дубль- негатив о в и позити- 
вов. 

Полутоновое репродуциро- 
вание выгоднее делать на 
катушечных фотопленках 
для любительской фотогра- 
фии* «Фого-32* имеет: 

Р 150 лин/мм при О н = 1,І 
и ААпр^-8,35 при 0 = 1 А 
что лучше, чем у СОТ-Т 1 
(М лр( .д.»3 1 3 при 0-1,0). 

Ѳ любительской практике 
максимальный размер про- 
екционного негатива состав- 
ляет 6X9 см. Это означа- 
ет, что с учетом ка- 

чественный отпечаток уве- 
личенной репродукции со- 
ставит: для ФТ-Н ^ 20 У 
ж 30 см * для ■ Фото-32* » 
50X75 см Результат срвв- 
р*е~яя о^ееиден. 

В свою очередь из люби- 
тельских фотопленок мак- 
симальную вег -чину коэф- 
фициента контрастное-* 
дает только *Фото-32я, Ее 
значение ущщ.иІД, что 
значительно меньше \мякс 
ФТ-41 и ФТ-1 01. «Запася 
контрасте необходим для 
выявления таких эффектов, 
как контурный, псе* досол я- 
ризация, черно-белая гра- 
фика, изогелия. Триацетат- 
нля основа фототехничес- 
кой пленки позволяет по- 
лучать копни любого раз- 
мера и производить пер- 
форирование. 

(Продолжение следует) 


СПРАВОЧНЫЙ СТОЛ «СФ* 

Юридическая консультация 


Как оплачивается труд 
фотокорреспондентов! 

Д. Соловьев, 

Ленинград 

Оплата труда фотокоррес- 
пондентов, работающих 
постоянно в редакциях га- 
зет и журналов, может 
быть трех видов: штатн*« 
зарплата, авторский гоно- 
рар за публикации ■ газе- 
те или журнале, где они 
состоят в штате, и гонорар 
за использование фотогра- 
фий в других изданиях. 
Заработная плата фото кор- 
респондента определяется 
должностным окладом ■ 
соответствии со штатным 
расписанием. С 1966 года 
введены типовые штаты 
и ставки заработной платы 
с установлением районных 
коэффициентов для ра- 
ботников газет. С этого же 
года действует постановле- 
ние ЦК КПСС *Об оплат* 
груда работников редак- 
ций журналов», которым 
установлены должностные 
оклады фотокорреспондент 
тое в соответствии с про- 
филем журнала по четы- 
рем группам: 

1 — общественно-полити- 
ческие, литературно-худо- 
жественные, научно-тео- 
ретические широкого про- 
филя, сатирические: 

2 — отраслевые научно- 
теоретические; 

3 — смешанные иллюстри- 
рованные общественно-по- 
литические и литературно- 
художественные, массовые 
искусствоведческие, науч- 
но- попу л ярные и и Блок- 
ноты агитатора»; 

4 — научно-теоретические, 
научно-производственные, 
научно- прикладные, учеб- 
но-методические н произ- 
водственно-технически*. 
Должностные оклады в 
каждой из этих групп диф- 
ференцируются в зависи- 
мости от объемов журна- 
лов. 

До 30% гонорарного фон- 
да журнала и 40% гонорар- 
ного фонда газет может 
быть ассигновано на оплату 
опубликованных творческих 
материалов, в том числа 
фотографий, выполненных 
штатными сотрудниками. 
Совет Министров СССР 
22 июля 1963 года при- 
нял постановление № 568 
«О порядке исчисления 
среднаго заработка штат- 
ных литературных работни- 
ков». Это постановление 
распространяется на штат- 
ныя фотокорреспонден- 
тов издательств, журналов, 
газет. 

Фотокорреспондентам, 


должностной оклад кото- 
рых не превышает 220 руб. г 
при исчислении среднаго 
заработка для выплат по 
больничному листу, за от- 
пуск и суммы пенсии учи- 
тывается гонорар, выпла- 
ченный из гонорарного 
фонда, а тех учреждениях, 
где они состоят в штате. 
При этом сумма среднаго 
заработка с учетом гоно- 
рара не должна превышать 
220 руб. 

Типовым положением о 
премировании работников 
редакций журналов, утвер- 
жденным Государственным 
комитатом Совет* Минист- 
ров СССР по труду и со- 
циальным вопросам и 
ВЦСПС, установлены квар- 
тальные премии в размере 
0,4 месячного оклада за 
своевременный выход жур- 
нала, его положительную 
оценку и перевыполнение 
плана накоплений. 

Как правило, на авторский 
гонорар на начисляются 
средства социального стра- 
хования. В виде исключе- 
ния иа авторский гонорар, 
выплаченный штатным ра- 
ботникам редакций, начис- 
ляются средства социаль- 
ного страхования, поэтому 
эти суммы входят ■ исчис- 
ление пенсии наряду с дол- 
жностным окладом. Автор- 
ский гонорар, выплаченный 
в других организациях, при 
исчислении пански учету 
не подлежит. 

На фотографов, работаю- 
щих в редакциях журналов 
и издательствах, распрост- 
раняются «Ставки автор- 
ского гонорара и расценки 
на художественно-графиче- 
ские работы для печати», 
утвержденные по поруче- 
нию Совета Министров 
СССР приказом № 314 по 
Министерству культуры 
СССР от 20 июля 1963 года 
(часть I, раздел XII) с мно- 
гочисленными добавления- 
ми и изменениями, внесен- 
ными приказами и цирку- 
лярными письмами Госком- 
издата СССР, Если автор 
текста представил фотомл- 
л юстрат ив н ь і й мате р и а л 
для книги, альбома и т, п,, 
то такой материал оплачи- 
вается согласно п, 1 раз- 
дела «Е» постановления 
N9 243 Совета Министров 
РСФСР от 22 апреля 1975 
года «О ставках авторско- 
го вознаграждения за из- 
дание произведений нау- 
ки, литературы и искусст- 
ва» (СП РСФСР, 1975, № 9, 
ст, 54). 

Оригинальные фотографии, 
годные для изготовления 
печатной формы, оплачи- 


ваются из расчете 100% 
ставки за текст. Расценки 
за оригинальны* снимки, 
требующие доработки, ре- 
туши нт, п„— 40 чь ставки 
за текст. При этом за раз- 
мер авторского листа ил- 
люстраций В альбомах 
форматом не менее 1 8 бу- 
мажного листе (один бу- 
мажный лист равен 60 X 
Х84 см) принимается б по- 
лос оплачиваемого альбома. 
В остальных изданиях ав- 
торский лист принимается 
равным 3000 см 7 площади 

фотографий в отпечатан- 
ном виде, 

Д. ИНДЕНБАУМ, 
начальник отдала 
нзоискусства ВААП 


ФОТОТЕХНИКА 

Отвечаем 

читателям 

Для глянцевания сним- 
ков я использую стекло, 
при этом после высыха- 
ния отпечатки час^о при- 
клеиваются к его поверх- 
ности, Что делать 1 
С. Перевей, 

Витебск 

В отличие ОТ других мате- 
риалов, используемых для 
глянцевания отпечатков, 
стекло требует некоторой 
предварительной подготов- 
ки. Первоначально его ре 
командуете* хорошо про- 
мыть е мылом или щелоч- 
ной водой, а затем обра- 
ботать слабым раствором 
соляной или серной кисло- 
ты. 8 дальнейшем, перед 
каждым применением, 
стекло нужно припудрить 
тальком, начисто выте- 
реть, а затем протереть 
досуха одним из следую- 
щих растворов: 

1, Скипидар очи- 
щенный * * ,100 МЛ 

Воск белый ► 5 г 

2, Бензин очищен- 
ный , * , . , , 100 мп 

Воск белый * , . 3 г 

3, Бычья желчь 1 00 мл 

Формалин (20% 
раствор) . . . , 10 мл 

Уксусная кислота 

(40 : раствор) * 2 мл 

Мокрые отпечатки накла- 
дывают эмульсией на 
стекло и плотно прикаты- 
вают резиновым валиком 
в направлении от центра 
к краям. Затем, чтобы со- 
брать избытки влаги, 
стекло с отпечатками по 
крывают чистой мягкой 
тканью И виояь приняты 
веют. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Ярмарка новинок: проблемы и перспективы 



Публикации шСФт о Мос- 
ко і с ко й межрвс п у б л и к а н- 
скои оптовой ярмарке 
культтоваров стали тради- 
ционными. Информация о 
представленной здесь фо- 
тотехник* помогает ориен- 
тироваться в довольно об- 
ширном ассортименте. От- 
радно, что уже в текущем 
году начнется производст- 
во ряда новинок, показан- 
ных на прошлой ярмарке 
(«СШ», 1982 г № 9). Харак- 
тер эксгюзицин новом фо- 
тоаппаратуры на нынешней 
ярмарке дает повод для 
разговора не только о ее 
достоинствах ы недостат- 
ка^ но н о проблемах по- 
купательского спроса. 

Еще несколько лет назад, 
в период острого дефици- 
та фототехники, работни- 
ки промышленности вряд 
ли могли предугадать се- 
годняшнюю принципиаль- 
но жесткую позицию тор- 
говых организаций по от- 
ношению к неходовой фо- 
тоаппаратуре, Конечно, сни- 
жение спроса на некото- 
рые изделия имеет много 
причин, но главные — кон- 
структивные и технические 
просчеты, допущенные при 
из гого в лен ни некоторых ка- 
мер, подчас не соответст- 
вующая техническому 
уровню аппаратуры цена, 
а также перебои в торгов- 
ле фотоматериалами. Все 
это обострило взаимоот- 
ношения между заказчи- 
ком — торговлей и завода^ 
ми-изготовителями. Не уди- 
вительно, что представи- 
тели торговли, как полно- 
мочные представители по- 
купателей, проявили на 


втог раз осторожность при 
заключении договоров на 
поставки в 1984 году « бы- 
ли вынуждены отказаться 
от непопулярных и доро- 
гостоящих товаров, 

Е;ще недавно реализация 
фотоаппаратуры шла по 
отработанной схема: про- 
мышленность — торговля. 
Все, что производилось за- 
водами, распределялось 
по многочисленным опто- 
вым базам страны. Однако 
требования к качеству фо- 
тотехники не были доста- 
точно строгими. На преды- 
дущей ярмарке высказы- 
вались серьезны* претен- 
зии к некоторым фототова- 
рам, критические статьи 
появились в прессе. 

Тем не менее проблема 
качества аппаратуры оста- 
ется весьма серьезной. 
Каждый образец новой ап- 
паратуры проходит утвер- 
ждение в Павильоне лучших 
образцов товаров народно- 
го потребления. Но отсут- 
ствие профилирующей на- 
правленности в работе экс- 
перт кого сонета, а также 
дефицит времени, отве- 
денного на рассмотрение 
изделий фототехники, на 
позволяют пока оценить их 
качественно и сделать вы- 
вод об их практических до- 
стоинствах. 

Вызывает удивление, что 
экспертный совет кроме 
технической документации 
и самого образца не тре- 
бует от изготовителей 
сделанных данной каме- 
рой фотоснимков. 

На нынешней ярмарке 
представители торговли 
впервые потребовали по- 


казы вагъ фотоснимки, ко- 
торые послужили бы «ве- 
щественным доказательст- 
вом» качества, своеобраз- 
ным паспортом той или 
иной камеры. 

Осторожность представи- 
телей торговли похвальна, 
но она носит пока интуи- 
тивный характер. Поэтому 
существует опасность дру- 
гой крайности — необходи- 
мые фотолюбителям сопут- 
ствующие приборы и фо- 
топринадлежности могут 
не получить признания, ес- 
ли «осторожность» закроет 
нм широкий доступ к при* 
лавкам магазинов. В этом 
смысле показательно, что 
промышленность, впервые 
предложив столь долго- 
жданные цвет о анализато- 
ры, не нашла поддержки 
торговых предприятий не- 
которых регионов страны, и 
фотографы были лишены 
возможности приобрести 
нужный прибор. 

Оценивать современную 
фотоаппаратуру с точки 
зрения ее функциональных 
возможностей сложно. За- 
казчику — торговым орга- 
низациям нужна консуль- 
тация компетентного спе- 
циалиста. Очевидно, незре- 
ла необходимость создать 
специализированную лабо- 
раторию (быть может, ■ 
системе Минторга СССР) 
для оценки практических 
достоинств отечественной 
фотоаппаратуры с учетом 
потребительского спроса. 
Начавшийся между про- 
мышленностью и торговлей 
диалог можно приветство- 
вать. Хочется надеяться, 
что он принесет свои пло- 


ды уже в самое ближайшее 
время, 

* * * 

Обзор новинок на меж- 
республиканской оптовой 
ярмарке мы начнем с пер- 
вых отечественных цве- 
тов н ал и зато рое . 

Черкасский завод «Фото- 
прибор» продемонстриро- 
вал ціетоанаяиэатор — 
«Цвета»», а Киевское П/0 
■ Электронмаш* — цаето- 
анализатор «Спектр». 
«Цветам* (фото 1 ) пред- 
назначен для подбора кор- 
ректирующих светофильт- 
ров (из известного фото- 
любителям набора) и ав- 
томатического определе- 
ния времени зкспонирова* 
ния при субтрактивном спо- 
собе печати. Предполагает- 
ся, что вначале следует 
получить качественный 
пробным отпечаток с од- 
ного негатива денной пар- 
тии пленки и цветной фо- 
тобумаги. Для последую- 
щих негативов подбор кор- 
ректирующих светофильт- 
ров осуществляется с по- 
мощью цеетоанализаторе. 
Световой зонд — выносной, 
Имеется возможность за- 
мера части изображения с 
помощью светолриемкой 
площадки диаметром 42 мм, 
либо «точечного» замера 
(по наиболее важной дета- 
ли сюжета) с помощью сяе- 
топрнемника диаметром 
6 мм. Коррекцию можно 
определять по двум кана- 
лам: желтому и пурпур- 
ному. 

Диапазон значений опти- 
ческой плотности коррек- 
тирующих светофильтров 
(относительно пробной на- 
стройки)— ±100%. Реле: 
диапазон отработки экспо- 
зиции по времени — 0,4 — 

63 с; напряжение сети — 

220 ±22 В; допускаемая 
нестабильность напряже- 
ния — 2%; габариты при- 
бора — - 300Х240Х 1 50 мм; 
•вс — 3,7 кг. Ориентиро- 
вочная цена — 120 руб. 

Ц в е то а н а л из атор «С пек т р» 
(фото 2) по принципу из- 
мерения подобен «Цвета- 
ну*. Выносной зонд пред- 
назначен для замера как 
локальной части сюжета, так 
и «точечной». Светофильт- 
ры, установленные в кор- 
пусе зонда на турели, ав- 
томатически меняются при 
нажатии клавиши канала, 
по которому происходит 
коррекция. Для коррекции 
косинусной ошибки зонд 
может принимать наклон- 
ное положение. Точность 
цветовой коррекции — 5%, 
диапазон значений огтгмче- 
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ФОТО I* ЦВЕТОАНАЛкЭАТОР «ЦІ1ГДН* 



ФОТО 2 ЦВЕТОАНАДИЭАТОР «СПЕКТР» 



ФС. т О Ъ ФОТОАППАРАТ • 0»ИОЧ-15С» 


екай плотности корректи- 
рующих светофильтров — 
±80%; минимальный по- 
рог освещенности ■— 0,6 лк. 
При определении выдерж- 
ки шкала выдержек под- 
свечивается. Напряжение — 
220 В±10%. Электрическая 
схема прибора содержит 
стабилизатор, поэтому пе- 
репад напряжения в сети 
не сказывается на режиме 
работы прибора. Габари- 
ты — 230 У 220 <1 20 мм, 
Безусловно, знтуаназм ра- 
ботников П О «Электрон- 
маш» заслуживает похва- 
лы. Фотолюбители с не- 
терпением ждут появления 
цлетоаиализагоров в про- 
даже. 

Однако для практической 
оценки подобные приборы 
должны быть опробованы 
фотографами еще не ста- 
дии опытных образцов. 
Фотоувеличитель с цвето- 
смесительной головкой 
* Дон-1 ОЗ» («СФ», 1982, 

192 9) начнет выпускать в 
этом году Азовский опти- 
ко-механический завод. 


Увеличитель предназначен 
для получения цветных от- 
печет кое с негативе 24 X 
Х36 мм и укомплектован 
объективом «Веге-11 У*, ре- 
ле времени, кадрирующей 
рамкой и трансформатором 
для питания галогенной 
лампы КГИ 12-75 с встро- 
енным зеркальным отража- 
телем. Кратность увеличе- 
ния— от 2 до 30 . 

Программный автоматиче- 
ский фотоаппарат с встро- 
енной фотовспышкой — 

*Орион-35С» (*СФ*, 1982, 

На 9) начнет производить В 
1 9Ѳ4 году Бел ОМ О (фото 
3), Энергии двух 1,5 0 ба- 
тареек «Квант» (А-116) хва- 
тает для экспонирования 
двух пленок. 

На стенде ПО «Завод 
«Арсенал» можно было по- 
знакомиться с камерой 
«Киев -20» (фото 4), пред- 
ставляющей собой дальней- 
шее развитие базовой мо- 
дели «Киев-17*. Новое до- 
стоинство «Киева- 20і — на- 
личие жспонометрмчееко- 
го устройства по системе 
ТТІ_. Диапазон измерения 
яркости 1,6 — '13000 «дм*. 
Источник питания — четыре 
аккумулятора С Ц -0/10 с 
суммарным напряжением 
6 і. Камера может быть 
укомплектована одним из 
следующих типов штатных 
объективов: «Гелиос-81 Н», 
МС «Гелиос-01Н» 2/53 мм; 
*8олна~4Н ѣ, МС *болна-4Н> 
1,4/52 мм. Габариты каме- 
ры (без объектива} — 
145X54X90 мм. Завод пред- 
лагал на 1984 год оптовым 
базам торговли смен- 
ные объективы для камер 
«Киев- 17* и «Киев -20 я. 

МС «Мнр-20Н» 3.5 20 мм, 
цена — 250 руб. 

МС *Мир-24Н* 2 35 мм, 
цена — 110 руб г 
МС «Те леер Н* 3,5 200 мм, 
цене — 210 руб. 

Кроме того, киевляне пред- 
лагали также объектив МС 
*Келейнар-5Нэ, 2,5 100, це- 
на 70 руб. 

Известный фотолюбителям 
объектив с переменным 
фокусным расстоянием 
«Гранит-41* я 19В4 году 
будет выпускаться • комп- 
лекте с тремя адаптерами? 
типа Н т резьбовым для ка- 
мер типа «Зенит* и байо- 
нетным для камер «Ки- 
ев-15*. 

Дальнейшее развитие по- 
лучит первый в стране диа- 
проектор для просмотра 
диапозитивов форматом 
6X6 см «Киев-66 универ- 
сал», Его нова* модифика- 
ция — «Киев -66 вето мет» 
(фото 5} снабжена дистан- 
ционным пультом управле- 
ния. В автоматическом ре- 
жиме смена слайдов про- 
исходит с помощью реле 
времени а интервале от 5 
до 45 с. Пределы увеличе- 
ния — 10— 75 х , кассете рас- 
считана на 30 диапозитивов, 
■ монтированных в стан- 
дартные рамки размером 
70X70 мм. Проекционный 


объектив «Таир-14* 3,5 І 50; 
световой поток 350 лм. 
Новинкой БелОМО, пока- 
занной КА ВЫСТАВКА, был 
дилпроектор с автофокуси- 
ровкой «Пеленг 500АФ*, 
предназначенный для де- 
монстрации диапозитивов 
форматом 24X36 мм. Авто- 
матическая смене диапози- 
тивов в прямом и обратном 
направлениях осуществля- 
ется дистанционным пуль- 
том упрев лени». Пульт мо- 
жет быть установлен и на 
корпусе диа проектора. 
Диапроектор снабжен штат- 
ным объективом «Триплет 
М* 2,8 73 мм и двумя смен- 
ными — «Триплет- 5 АЛ» 

2,8 100 мм ч «Триплет -6М* 
3,5150 мм. Световой по- 
ток — 500 лм. 

На Московской межрес- 
публиканской оптовой яр- 
марке были представлены 
новые фотовспышки. Мало- 
габаритная автономная фо- 
товспышка «Электроника 
ФЭ-26* с ведущим чис- 
лом — 10. Источник пита- 
ния — элемент А- 31 6 
«Квант». Время готовности 
к работе — 15 с. Габари- 
ты — 33X75X60 мм. вес — 
100 г. 

Заинтересует фотолюбите- 
лей и автономный аккуму- 
ляторный источник пита- 
ния для фотошспышшк 
5П-24, к которому можно 
подключить сетевые вспыш- 
ки. Одной зарядки прибо- 
ре достаточно для съемки 
80 кадров, Цена — 10 руб. 
От аккумуляторной фото- 
вспышки с автоматическим 
дозированием света 
«Электроника ФЭ-25* (фо- 
то 6) мы ожидали лучших 
технических характеристик. 
Вспышка с поворотным уст- 
ройством осветителя и пи- 
танием от Аккумуляторе 
Д-0,55 имеет весьма низкое 
■едущее число — 18, вре- 
мя готовности к работе — 

20 с. Габариты — 75 X 205 X 
Х91 мм, вес — 500 г. Из- 
готовителям следует при- 
нять меры для увеличе- 
ния ведущего числе до 
25-~30, Отсутствие сервис- 
ных принадлежностей на- 
много снижает значимость 
этих фотовспышек. 

Изящную современную и 
недорогую камеру «Ком- 
пакт* (фото 7) для массо- 
вого фотолюбителя про- 
демонстрировало ломо. 
Камера с автоматической 
жесткой программой пред- 
назначена для получения 
негативов форматом 24 X 
Х36 мм. Объектив 2,8 35 мм, 
угол поля ярения 63”, Пре- 
делы диафрагмирования — 
от 1 : 2,8 до 1 : 16. Цент- 
ральный затвор автомати- 
чески бесступенчдто отра- 
батывает выдержки в пре- 
делах от 2 до 1 500 с. Зна- 
чение устанавливаемой све- 
точувствительности — от 2 
до 250 ед. ГОСТа, Мини- 
мальная дистанция съем- 
ки — 0,8 ад. При работе с 
фотовспышкой диафрагма 


устанавливается вручную. 
Питание от аккумуляторе 
СЦ-0,18. Камера выполнена 
і пластмассовом корпуса, 
без футляре. Удобные 
шторки быстро закрывают 
объектив, защищая его от 
повреждений во время 
транспортировки. Габари- 
ты — 106X42X66 мм; вес — 
250 г. 

Конечно, новинок не яр- 
марке было значительно 
больше. Информацию о них 
мы будем лубликоввть на 
страницах журнала. 

В. АНЦЕВ, 
наш спец, корр. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Александр Кан Съемка слайдов: творческие методы 


В цветной елайд-фотогре- 
фии диапазон применяв’ 
мик творческих методов 
и приемов преобразова- 
ния изображений с целью 
усиления выразительности, 
как известно, относитель- 
но невелик. 

Значительно больший ар- 
сенал средств разработан 
для позитивного процесса, 
где преобразование изо- 
бражений а основном при- 
меняют на стадии фотопе- 
чати, Это — получение кон- 
турных изображений, изо- 
гелий, нэополихромии, со- 
ляриэованного и комбини- 
рованного изображений *. 

К сожалению, перенесение 
технологии цветной фото- 
печати в слайд-фотогра- 
фию на обращаемых мате- 
риалах — далеко не прос- 
тое дело. И все же почти 
для любого сюжета мож- 
но найти такие методы и 
средства формирования 
изображений, выбор кото- 
рых в каждом конкретном 
случае является, без сом- 
нения, творческим процес- 
сом, Такие методы, как по- 
лучение комбинированно- 
го цветного диапозитива, 
монтаж изображений и 
многоканальная проекция 
слайдов могут применять- 
ся отдельно или в различ- 
ных сочетаниях друг с дру- 
гом. 

Творческие методы форми- 
рования, преобразования 
и проекции изображений 
в слайд-фотографии мож- 
но условно разбить на три 
группы. 

Первое — зто методы полу- 
чения комбинированного 
изображения при съемке 
слайдов на одном кадре: 
мультизкспоинрование чад- 
ра без применения масок; 
то же, но с применением 
компендиума и нерезких 
масок и контрмасок; 
то же с применением про- 
стейшим внешних резких 
масок н контрмасок; 
стробоскопическое мульти- 
экспонирование на неакти- 
ннчном фоне (нелрлмер, 
фаз движения объекта); 
мультиэкс панирование с 
использованием меектинич- 
ного фона для первой экс- 
позиции и динамической 
маски (растушевки) для по- 
следующих экспозиций; 
съемка объекта на фоне 
изображения, спроектиро- 
ванного не отражающий 
или просветный экран с 
высоким коэффициентом 
усиления яркости; 
однократное экспончроаа- 

* Т. Твврчагѵь» ыя-плы 

ч * - # і фГ т Ст*Т'*' М 
ТІТ# 
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ние кадра с применением 
множащих оптических по- 
садок, бифокальных и ис- 
кажающих изображения 
насадок, дифракционных 
светофильтров и т* п. 

Ко второй группе можно 
отнести методы монтажа 
слайдов для одноканальнон 
проекции и диаскопическо- 
го просмотра комбиниро- 
ванного изображения: 
монтаж слайдов встык, с 
частичным наложением и с 
наложением слайдов, по все- 
му полю изображения; 
монтаж слайдов с наложе- 
нием цветных и оттененных 
светофильтров растров 
н т. п.; 

монтаж слайдов, получен- 
ных по методу «контурной 
маски» С точным освеще- 
нием объектного и фоново- 
го слайдов. 

Методы, применяемые в 
многоканальной проекции 
слайдов, можно выделить 
в отдельную третью группу: 
полиэкранная проекция на 
пространственно-разделен- 
ные эчрамьц 

аддитивная многоканальная 
проекция ціетодеяенных 
изображений с точным сов- 
мещением изображений на 
общем экране в натураль- 
ных или условных цветах; 
аддитивная проекция С 
произвольным наложени- 
ем черно-белых графичес- 
ких изображении в цвет- 
ных излучениях; 
аддитивная проекция с час- 
тичной модуляцией цвет- 
ных потоков проекторов в 
пространстве вблизи вы- 
ходных зрачков объективов 
проекторов (для получе- 
ния плавных цветовых и 
тональных переходов в де- 
талях изображения). 
Некоторые из методов,, 
приведенные в этом переч- 
не, рассматривались на 
страницах журнала («СФ*, 

\ 979, № 9; 1980. N9 9), По- 
лучение различных комби- 
нированных изображений с 
нерезкими масками и кон- 
трмасками широко при- 
меняется в кинотехнике н 
нет особых ограничений в 
отношении его использо- 
вания в слайд-фотограф ни*. 
Комбинированное изобра- 
жение позволяет сочетать 
в кадре резкие и нерезкие 
объекты и их фрагменты, 
абстрактные к реалистиче- 
ские изображения, стати- 
ческие и смазанные (эф- 
фект движения), много- 
цветные, цветные и ахро- 
матические изображении. 


* Гмваштайк Л Г,, Т, П 

Л#Ьб4« Л гт г Г*»беі В Д. Ком- 

Е)ІМ«ГТ||^к* -Р-С'ІІІІІЦ, — М ■ 



ФОТО г КОМПЕНДИУМ с МЖСКОДЕРЖАТЕЛЕМ, координатной 
РАМКОЙ И РАСТУШЕВКОЙ 


В этой связи интерес пред- 
ставляют приспособления 
и методики, которые могут 
быть полезны в практиче- 
ской работе для получения 
комбинированных кадров, 
и ■ частности: 

— компендиум для масок 
и контрмасок сложной 
конфигурации и приспособ^ 
ленив для мультнэкспони- 
ровани» кадров С исполь- 
зованием динамической 
нерезкой маски (растушев- 
ки)* 

— способ «контурной мас- 
ки*, пригодной для полу- 
чения комбинированных 
цветных слайдов 1-го по- 
коления; 

— аддитивный проектор 
для получения цветогра* 
фнческого фона комбини- 
рованного изображения и 
оттененных светофильтров. 
Компендиум достаточно 
прост для изготовления и 

в эксплуатации (фото 1), 

Он представляет собой 
бленду прямоугольной 
формы, навинчивающуюся 
на объектив, в сочетании 
с рамочным держателем 
масок. Маски выполнены 
либо из картона, либо на 
фотопластинках. Картон- 
ные маски могут монтиро- 
ваться на прозрачной стек- 
лянной Пластинке с по- 
мощью клеящей ленты. 
Необходимая точность со- 
вмещения сложных масок 
и контрмасок при съемке 
слайдов достигается путем 
установки фотопластинок 
в системе трех упоров и 
контактной печати контр- 
маски в этой же системе 
упоров. Держатель масок 
закрепляется на бленде с 
помощью винтовых или 
пружинных фиксаторов, 
Рассмотри» работу через- 



ФОТ0 2 тРЕХКДНАРЬмыа 
АДДИТИВНЫЙ ПРОЕКТОР 


ких масок и контрмасок 
я тех случаях, когда изо- 
бражения во время первой 
к второй экспозиции кадра 
получены при разных зна- 
чениях диафрагмы или при 
различной дистанции на- 
водки на резкость. 
Известно, что кран маски 
действует на изображение 
как нейтральный оттенен- 
ный (то есть с перемен- 
ной плотностью) свето- 
фильтр. Зону уменьшения 
яркости называют пере- 
ходной зоной. Даже если 
■се условия экспонирова- 
ния С нерезкими маской и 
контрмаской неизменны, 
то все же плотность изо- 
бражения на том участке, 
где суммируются переход- 
ные зоны, несколько отли- 
чается от плотности сосед- 
них участков. Линия раздела 
появляется в виде повышен- 


ной плотности (і позитиве), 
нарастающей к центру 
зоны. Это особенно за- 
метно НА рАБНОЯрМИХ 
участках изображения. 

Если условия экспониро- 
вания объекта и фона не 
совпадают, то необходимо 
оценивать и согласовывать 
ширину и положение 
переходной зоны при пер- 
вой и второй экспозициях. 
Так при изменении диаф- 
рагменного числа и не- 
изменной фокусировке 
существенно меняется ши- 
рина зоны переходе: чем 
больше диафрагменное 
число, там меньше пере- 
ходная зона. 

При том же расположении 
плоскости масок перефо- 
кусировка приводит к сме- 
щению переходной зоны, 
хотя ее ширина остается 
постоянной. Чем крупнее 
масштаб съемки, тем боль- 
ше смещение середины 
зоны перехода от центра 
поля зрения к его краю. 
Следует иметь в виду, что 
зти эффекты, которые 
можно наблюдать на ма- 
товом стекле видоискате- 
ля, зависят от яркости и 
контраста смежных элемен- 
тов изображения, коэффи- 
циента контрастности фо- 
томатериала и др. влияние 
дополнительных факторов 
оценивается путем проб- 
ныв съемок. 

Для получения эффекта 
частичного перекрытия 
изображений целесообраз- 
но использовать растушев- 
ку (динамическую маску). 
При съемке цветных слай- 
дов использует с в, напри- 
мер, следующий прием. 
Первая экспозиция кадра 
осуществляется на неак- 
т и минном фоне (бархатный 
экран отверстие в черном 
ящике и т. и.), Вторая экс- 
по знай я этого же кадра 
производится с помощью 
растушевки, которая при- 
водится в колебательное 
(или по любой желаемой 
траектории) движение. 
Растушевкой маскируются 
детали объекта на уже от- 
снятом изображении. Ре- 
комендуем изготовить 
растушевку из поролона 
в форме усеченного ко- 
нуса с овальным основани- 
ем, затем обтянуть его 
черным бархатом. Впро- 
чем, форма н конструкция 
растушевки могут быть и 
другими в зависимости от 
конфигурации маскируе- 
мого объекта. Растушевке 
крепится на длинных 
стальных спицах, диаметр 
которых не должен пре* 
ВЬІШЛТЬ 1 мм. Спицы нужно 
окрасить глубоко-матовой 
черной краской. Оптималь- 
ное расположение расту- 
шевки определяется по 
матовому стеклу видоиска- 
теля при установке рабо- 
чей диафрагмы. 

Координаты положения 
растушевки ео время вто- 
рого экспонирования удоб- 


но фиксировать рейтерами 
(миниатюрными зажимами) 
на рамке, расположенной 
перед объективом в плос- 
кости маскирования. Рей* 
теры ограничивают зону 
перемещения спиц. 

На фото 1 показан способ 
крепления координатной 
рамки к фотокамере. Рас- 
стояние между рамкой и 
торцом оправы объектива 
изменяется ь данной кон- 
струи ци и ■ пределах от 50 
до 200 мм. 

Интересные возможности 
заложены в способе кон- 
турной резкой маски 
(КРМ), Этот способ являет- 
ся реализацией в фотогра- 
фии метода блуждающей 
маски, используемого я 
профессиональной кино- 
технике; по технологии ои 
близок к традиционному 
внешнему маскированию 
для однокрасочной репро- 
дукции а полиграфии. Спо- 
соб КРМ основан на сепа- 
рации света по яркости, 
использует наложение и 
совмещение двух слайдов 
(объекта и фона) и позво- 
ляет получить высокока- 
чественные комбинирован- 
ные изображения на цвет- 
ных депозитивах 1-го по- 
коления. 

Последовательность опе- 
раций в этом способе сле- 
дующая; 

— съемка объекта на бе- 
лом равноярком фоне (яр- 
кость фона должна сущест- 
венно превышать яркость 
объекта); 

— обработка пленки по 
стандартной технологии 
(получение первого диапо- 
зитива): 

— изготовление маски пу- 
тем контактной перепе- 
чатки первого диапозитива 
не высококонтрастном чер- 
но-белом фотоматериале; 

— обработка пленки с 
маской; 

— ретушь маски кроющей 
краской *; 

— съемка фона на обра- 
щаемой цветной пленка 
(производится і две экс- 
позиции): вначале перед 
цветной пленкой помещает- 
ся маска (черно-белый не- 
гатив), и фотографируется 
белый равнояркий объект; 
затем маска уделяется, и 
во второй экспозиции сни- 
мают фон; 

— обработка обращаемой 
пленки по стандартной 
технологии (получение вто- 
рого диапозитива); 

— наложение, совмещение 
и склейка первого и вто- 
рого диапозитивов; окан- 
товка диапозитива между 
двумя стеклами (общая 
толщина стекол и пленок 
не должна превышать 


* При н*аб годом остн п*р**опн- 
роіму «всчи проіиьддят коль- 
цо ріі* Для -га^о чтобы обеспе- 
чить аягэнті!* фото- 

слои к фотослою, ОД Ч Л ИЗ г* - 
рьиоинрааок долкч* быть про- 
■ «до*-* с обряіцанкам ток* ило- 
бршмнкя. 


2,5 мм для того, чтобы ком- 
бинированные диапозити- 
вы можно было демонстри- 
ровать с помощью диа- 
проекторов, оснащенных 
диамвгазинвми). 

Достоинства способа КРМ: 
во-первых, достигается вы- 
сокая точность совмещения 
фона с контуром объекта, 
так как операция совмеще- 
ния визуально контроли- 
руется на последнем этапе 
работы; во-вторых, маска 
может быть изготовлена 
с заранее заданной опти- 
ческой плотностью, что 
обеспечивает необходимый 
уровень сепараций изобра- 
жений объекта и фона в 
комбинированном диапо- 
зитиве. 

Недостатки способа КРМ; 
необходимость соблюде- 
ния строгой последова- 
тельности операций при 
съемке объекта и фона и 
удвоенный расход обра- 
щаемой цветной пленки. 
Способ КРМ удобен, если 
в распоряжении фотогра- 
фа имеются среднеформат- 
ные камеры со съемными 
кассетами (-«Салют*, «Ки- 
ен-68» и др,). При установ- 
ке масок под прижимные 
ролики кассеты (съемка 
второго диапозитива) ис- 
пользуется зарядный ме- 
шок, Мулѵтизкспоиироіа- 
нне кадров также не вызы- 
вает трудностей, так как 
всегда возможен взвод 
затвора при отсоединенной 
кассете. Изготовленные за- 
ранее маски и дополняю- 
щие их контрмаски можно 
устанавливать также вза- 
мен шибера кассетъ» при 
съемке диапозитивов с рез- 
ким маскированием. Жела- 
тельно при этом приме- 
нять глубокое диафрагми- 
рование, так как маска 
отстоит от фотослоя при- 
мерно на 1 мм, и чем 
меньше отверстие диаф- 
рагмы, тем более резким 
будет изображение маски. 
Контроль положения маски 
в процессе съемки осу- 
ществляют путем уста- 
новки ее в рамке с мато- 
вым стеклом, которая ста- 
вится вместо кассеты с 
пленкой. И в этом случае, 
чтобы обеспечить высокую 
точность совмещения, 
съемка с маской и контр- 
маскон проводите* в двух 
последовательных кадрах 
и в две экспозиции: сна- 
чала снимают равно яркий 
белый экран при установ- 
ленной маске., затем мас- 
ку удаляют и снимают 
первый объект. Съемка 
с контрмаской второго 
объекта аналогична. После 
обработки пленки кадры 
разрезают, накладывают 
друг на друга, совмещают, 
скрепляют клеящей лен- 
той и окантовывают между 
двух стекол. 

Я заключение рассмотрим 
возможности аддитивного 
многоканального проекто- 
ра (*СФ», 1980, № 9) для 


получения цветографиче- 
ских изображений и отте- 
ненных цветных свето- 
фильтров-масок. 
Аддитивный многоканаль- 
ный проектор позволяет 
наложить несколько изо- 
бражений на общий экран 
с заданной точностью со- 
вмещения. А д д чти» ими 
проектор особенно удобен 
для получения изображе- 
ний е условных цветах, 
контурных изображений, 
разделения тонов в цвете. 
Однако не менее интерес- 
ные эффекты можно на- 
блюдать при введении 
в резные цветовые потоки 
черно-белых графических 
изображений различной 
конфигурации. Располагав 
вблизи объективов проек- 
тора нерезкие маски, по- 
лучают мягкие цветовые 
тональные переходы в 
предметных и абстрактных 
фоновых изображениях. 

На фото 2 показан макет 
трехканального аддитив- 
ного проектора, выполнен- 
ного в виде читального 
аппарата для микрофиль- 
мов, Синтезированные изо- 
бражения фотографиру- 
ются непосредственно с 
экрана такого аппарата, 
с маскированием по любо- 
му из способов, описан- 
ных выше. 


ФОТОТЕХНИКА 

Редакция 
получила ответ 

Читатель Ю. Радучич из 
Кокчвтавской области про- 
сил редакцию сообщить 
состав виражей, выпускае- 
мых Львовским заводом 
«Реактив», Публикуем ре- 
цептуру, предоставленную 
нам главным инженером 
предприятия И. Труханом. 
Вираж красно- коричневый 
Калий желоэоси- 
неродистый , , , 3,0 г 

Калий лимонно- 
кислый . . . . . 44,0 г 

Медь сернокислая 3,4 г 
Вода . . « , до 500 мл 
Вираж краем о-фнолеторын 
Аммоний щавелево- 
кислый . , * , * 25,0 г 

Калий железосине- 
род истый . ... 2,0 г 

Калий углекислый 2,0 г 
Медь сернокислая 2,5 г 
Бода , , * • до 500 мл 

Вираж синий 
Калий железоенне- 
родисгыЙ . . . 2,5 г 

Квасцы железоам- 
монийные .... 3,0 г 

Кислота лимонная 3,0 г 
Вода * ... до 500 мл 


П. Бауэр из Харькова про- 
сил сообщить, какие меры 
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принял эв* од- изготовители 
по устранению недостатков 
фотоаппарата «Элеитра-1 12» 
после опубликование статьи 
в *СФ», № 2 , № 5. 

Главный инженер ЛОМО 
Д- Сергеев сообщил, что 
отмеченные в журнале не- 
достатин фотоаппарата 
устранены. Усовершен- 
ствован дальномер, устра- 
нены блики от внутренний 
поверхностей путем введе- 
на рифление н замены 
*ч:«рытке на глубокое ма- 
товое. 


- - веские фотолюбители 
Т "етриков и А, Бедеров 
-оосят рассказать об осо- 
бе --остях обработки оте- 
чественных цветных обра- 

фотопленок в на- 
боре * ЦОК-2-2»* Читателям 
отвечает заведующий от- 
детом обработки Кезнин- 
^ехфотопроекта Е. Руль. 

— Ѳ наборе «ЦОК-2-2я, по 
сравнению с ранее выпу- 
тавшимся, изменена рецеп- 
тура растворов Обрабатыва- 
ющие растворы стали менее 
токсичными. Однако для 
достижения необходимого 
цветового баланса обраба- 
тываемых пленок потребо- 
валось изменение времен- 
ного режима обработки. 

В частности, продолжитель- 
ность черно-белого про- 
явления была увеличена не 
1-2 мин по сравнению с 
временем, указанным на 
упаковке пленки. 

В режим обработки вклю- 
чена стадия прекращения 
цветного проявлении, Эте 
операция позволяет сни- 
зить минимальные оптиче- 
ские плотности конечного 
обращенного изображения, 
то есть делает диапозитив 
более прозрачным в све- 
тел и улучшает качество цве- 
топередачи всего изобра- 
жения. Кроме того, после 
второй стоп-ванны уже не 
требуется столь длительно- 
го промывания пленки (в 
течение 20 мин), какое было 
необходимо в прежнем про- 
цессе обработки для пре- 
дотвращения появления так 
называемой вуали отбели- 
вания, 

С введением второй стоп- 
ванны процесс цветного 
проявления становится бо- 
лее стабильным, тан как 
исключается допроявленио 
и последующая промывка, 
интенсивность которой за- 
висит от напора воды в 
кране и ее темпера- 
туры. 

Следует обратить внима- 
ние фотолюбителей, что ре- 
жим обработки в раство- 
рах набора «ЦОК-2-2* пре- 
дусматривает посла первой 
останавливающей ванны 
обязательную стадию про- 
мывания я течение 5 мни, 
которая проводится на све- 
ту, В приложенной к небо* 
ру ннсгрунции допущена 
случайная опечатка, и эта 
стадия пропущена. 


Объективы «Киева-6» к «Киеву-17» 



«Кнев-6С» н идентичный 
ему по конструкции бвйо- 
н ет ног о п р нс оед и н ей и я 
«Пентвкон-оикс* имеют бо- 
гатый набор сменных объ- 
ективов. Несложный адап- 
тер позволит использовать 
их и с камерой «Киев-17*, 
Конструктивно он подобен 
переходному кольцу для 
«Зенита» (СФ», \ 975 , № 6), 
но вместо резьбы снабжен 
бейанетом (эскизы адап- 
тера представлены на 
рис, 1), Он состоит из за- 
жимного кольца, корпуса 
и винта обратного ограни- 
чения, Зажимное кольцо 
можно изготовить из дюр- 
алюминия, Корпус можно 
сделать из двух частей 
(байонетная часть потре- 
бует более износостойкого 
материала). 

Читатели, знакомые С на- 
шими публикациями, по- 
священными адаптерам, не 
должны встретить особых 
затруднений нв ітом этапе 
работы. Сложнее изгото- 
вить и разместить меха- 
низм привода диафрагмы, 
отладить его работу. Луч- 
ше изготовить его в виде 
автономного узла, а уже 
потом установить в адап- 
тер (упрощенные эскизы 
показаны на рис. 2). Меха- 
низм привода базируется 
на фрезерованной скобе 1 
Т-образной формы, в ос- 
новании которой имеются 
два отверстия для крепле- 
ния и одно для регули- 
ровки его положения, 

К плоскости скобы, парал- 
лельной оси адаптера, по- 
движно крепятся рычаги 
3 и 4, Плечи рычагов А, 

В, С г Д распределены в 
отношении 11— 6, 

5 — 6—13 мм, что позволяет 
при рабочем ходе рычага 
3 в 5 мм иметь необходи- 
мые 4 мм хода на штыре 
толкателя диафрагмы объ- 
ектива Пружину 2 следует 
подобрать таким образом, 




гис 1 


гиС, 2 


чтобы ее усилие, при- 
веденное к концу рычага 3 
(поводок диафрагмы), было 
несколько меньше усилия 
не штатном объективе 
«Киев а- 17* или «Никона*. 

Б противном случае камера 
может «не справиться» 
с усилием на рычаге 3 и 
при установке не откроет- 
ся диафрагма. Ход рыча- 
гов при установке адаптера 
в камеру показан боль- 
шими стрелками. 

Для ограничения движе- 
ния рычагов под действи- 
ем пружины 3 служит эк- 
сцентриковый винт 5 Г ко- 
торый регулирует величину 
опускания рычага 4* Ис- 
полнительная лапка его 
находится на 0 50 н угле 
60* (рис. 2). Величина рабо- 
чего хода замеряется от 
опорной части торца кор- 
пуса, При установленном 
а камеру адаптере она 
должна составлять 8,6 мм, 
при срабатывании затвора 
(на выдержке «В*) лапка 
должна опуститься на 3,5 — 

4 мм, 

Механизм привода диаф- 
рагмы устанавливают под 
углом 6° относительно вер- 
тикальной плоскости на 
торце между 4 ж 60 и 50. 
Крепежные отверстия 


предпочтительно иметь 
с зазором для более сво- 
бодной регулировки всего 
механизма ■ сборе, (Для 
упрощения зеки зов на 
рис. 2 не показаны голов- 
ки упорных винтов в осях 
рычагов.) 

Высота скобы относитель- 
но плоскости установки — 
не более И мм, глубина 
в Сгорону^бО — Не более 
6 мм. Положения рабочего 
хода рычага 1 должны со- 
ответствовать положениям 
поводка диафрагмы штат- 
ного объектива — это не 
лишне проверить после 
завершения настройки 
механизма. 

Скобу делают из стали; 
рычаги — из листовой ста- 
ли толщиной 0,3—1 мм. 
Весьма важна чистота об- 
работки поверхности вил- 
ки и мест осей. Между 
скобой и рычагами и под 
головки винтов необходи- 
мо поставить тонкие шей- 
бы. Все детали следует 
хорошо зачернить. 

Адаптер можно приме- 
нять и с камерой «Никон», 
однако замер экспозиции 
следует проводить в ре- 
жиме рабочей диафрагмы, 

П ИВЧЕНКО 
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КОН №3110000 


УСЛОВИЯ КОНКУРСА СМ. іСФі. %т. И* I. 


ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕИ 



Жесткий кофр 

Предлагаю конструкцию 
кофра для фотоаппарату- 
ры, Габариты его невели- 
ки — 220X140X310 мм. 
Кофр (фото 1) имеет 6 от- 
деле ни й, с четко о пре де* 
пенными функциями. 
Нервнее, с крышкой Г-об- 
раэной формы — для раз- 
мещения 35-мм зеркальной 
камеры с двумя см е ины- 
ми объективами и принад- 
лежностями, Среднее — 
для двухобъектнвной ка- 
меры на рольфильм. Ниж- 
нее— для питающего уст- 
ройства фотовспышки. Бо- 
ковые отделения (плоские 
карманы на молниях): одно 
для размещения светоне- 
проницаемого рукава (фо- 
то 2), другое — с проти- 
воположной стороны — 
для записных книжек. Тор- 
цевое отделение — для 
упаковки ремней кофра. 

8 основе конструкции — 
алюминиевый тонкостен- 
ный корпус с картонными 
■ставками, оклеенный сна- 
ружи кожзаменителем, а 
изнутри — фланелью. Со- 
членения не петлях и на- 
тяжных замках. 

Для каждого укладывае- 


мого элемента есть фик- 
сирующие приспособле- 
ния, что позволяет держать 
фототехнику в собранном, 
готовом к работе виде и 
даже не надевать крышки 
на объективы. 

Жесткие стенки кофра по- 
зволяют разместить не его 
крышке штативную гайку 
для малогабаритной струб- 
цины или штатива. 

В, СПЕРАНСКИЙ, 

Брянск 


Трехканальный 

увеличитель 

Существующие типы уве- 
личителен для цветной пе- 
чати можно условно раз- 
делить по конструкции све- 
тового тракта на несколько 
основных групп: 1 — у вели- 
читали с днхрончными суб- 
трактивными светофильт- 
рами и сватосмвснтелямн 
шахтного типа,- 2 — увели- 
чители коиденсорного типа, 
3’ — увеличители с вставны- 
ми фильтрами; 4 — увели- 
чители с объективами 1 с 
встроенными фильтрами. 

В отличие от известных 
схем в разработанной кон- 
струкции использовано три 
источника света, каждый 
со своим постоянно распо- 
ложенным зональным 
фильтром. 

Система светоемешения — 
диффузионная от общего 
для всех трех источников 
отражающего экрана. 

■ Узкие» световые потоки 

в каждом из каналов обес- 
печивают высокий контраст 
цветов. Вариации контраста 
возможны за счет изме- 
нения диапазона свето- 
пропускаиия самих зональ- 
ных фильтров (то есть в 
принципе возможна замена 
трех вставных фильтров). 
Тонкая коррекция света 
достигается вариацией вре- 
мени экспозиции в каждом 
из трех каналов. Эта кор- 
рекция почти не зависит 
от колебаний напряжения 

■ сети, так «а« экспозиция 
за каждым фильтром про- 
исходит одновременно. Не 
зависит она также и от 
качеств» лампы. Таким об- 
разом происходит иденти- 
фикация цветового состава 
светового потока і процес- 
се печати. 

Неравномерность цветно- 
сти по полю не превышает 

±і%. 

Воздушное охлаждение 
осуществляется в отдель- 
ном ламповом контуре, 


поэтому нет эапыленмя не- 
гативной зоны. 

Отпечаток, полученный 
с помощью этого увеличи- 
теля, всегда более резкий 
по сравнению с тем, ко- 
торый можно получить 
С Помощью Обычных при- 
боров. Достаточно иметь 
резкость на негативе в 
одном зональном канале. 
Высокое разрешение мож- 
но получить даже на от- 
крытых диафрагме х объ- 
ектив», опять-таки іе счет 
"узких» цветовых зон. 
Легко достигается на от- 
печатках тонкая, полуто- 
новая нюансировка, чистый 
черный цвет. 

Увеличитель экономичен 

в потреблении энергии и 
в то же время доет воз- 
можность печатать за ми- 
нимальное суммарное вре- 
мя экспозиции. В том же 
увеличителе можно было 
бы использовать спектраль- 
ные лампы, выпуск кото- 
рых не предстааляег про- 
изводственной проблемы. 
Это позволило бы допол- 
нительно уменьшить по- 
требление энергии на каж- 
дой лампе в 250 В до 
30—40 Вт. 

К недостаткам данного уве- 
личителя следует отнести; 
его относительную слож- 
ность, так как увеличитель 
содержит три раздельным 
канале, каждый из которых 
имеет свое реле, тран- 
сформатор, лампу и свою 
схему управления. При 
большом объеме работы 
печать на нем не может 
считаться производитель- 
ной, так как с учетом вре- 
мени переходных процес- 
сов при включении и вы- 
ключении ламп минималь- 
ная продолжительность экс- 
позиции должна составлять 

ю (. 

Одно из преимуществ уве- 
личителя^ раздельная 
схеме системы управле- 
ния, которая позволяет 
реализовать различные 
режимы управления, в том 
числе и автоматические, 
программные. Возможна 
также последовательная 
печать по каждому из 
цветовых каналов, одно- 
временное включение всех 
каналов с различным (в 
соответствии с коррекци- 
ей) их выключением. Воз- 
можен также смешанный 
режим с дополнительным 
временем экспозиции в 
любом из цветных каналов. 
Конструкция с тремя ис- 
точниками света способ- 
ствует применению таких 



творческих методов, как 
соляризация, цветное мас- 
кирование, цветоделение, 
так как многие операции 
здесь значительно упро- 
щаются. 

Ю. ИЩЕНКО, 

Норильск 


Простейший 

светосинхрониэатор 

Для дистанционной син- 
хронизации автономных 
фо гоя слышан, у да лен и ы ж 
от ведущей, предлагается 
синхронизатор, выполнен- 
ный на базе фототирнсто- 
ра (см. рисунок). 

После спклмвания крышки 
корпуса тиристора КУ-103 
кристалл заливается эпок- 
сидной смолой либо закле- 
ивается миниатюрной лин- 
зой, и фототиристор готов. 
Синхронизатор устойчив 
я работе, не реагирует на 
включение ламп накали- 
вания и на меняет режим 
работы при значительном 
изменении общего уровня 
ос веще н и ос т и . О бе с л е ч и- 
вает синхронизацию на 
расстоянии м. 



СХЕМА СВІТОСИНХРОКМЗАТОЯА 


В некоторых случаях для 
стабилизации работы син- 
хронизатора необходимо 
подобрать и включить ре- 
зистор между управляю- 
щим электродом и катодом, 
Для удобства я эксплуата- 
ции синхронизатор крепит- 
ся на резиновой присоске. 

И. ЩУКИН, 

Е ГАУБМАН, 

Москва 
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ИНТІРФОТО 


Огнян Гранчаров ...И спорт 


ИГГы с лентой 



С работами Саркиса Сар- 
кисяне — участник* твор- 
ческой фогогруппы «При- 
бой» е Варне — наших чи- 
тателей знакомит Огнен 
Гранчаров, заместитель 
главного редактора жур- 
нала «Болгарское фото». 


Первые творческие поиски 
Саркиса Саркисяна свя- 
заны с морским пейзажем. 
Факт зтот не случаен, Ав- 
тор родился и вырос у 
моря. «Для мене, — * гово- 
рит он, — море — живое 
существо. Оно отдыхает, 
волнуется, гневается. Уми- 
ротворенно* или серди- 
тое, оно всегда настоящее. 
Стоя на берегу, я чувствую 
его дыхание, ловлю ритм 
его могучего сердце, могу 
с ним говорить, спарить..,* 
Неповторимая красота вос- 
хода солнца с мгновенной 
сменой света и тени, кра- 
сок, тихая безбрежность 
с россыпью звезд-бликов, 
яростный напор водной 
стихии ■— *то сюжеты, по- 
стоянно присутствующие 
я творчестве Саркисяна. 
Вторая равнозначная тема 
в творчестве Саркисяне — 
спорт. Автору удается пе- 
редать ■ кадра* динамику 
мгновений, сплав юли, си- 
лы, напряжении, радости 
(«Старт», «Стена», «Штраф- 
ной удар», «Победа»), а 
иногда и невольную гри- 
масу спортивной судьбы. 
Саркисян вот уже более 
10 лет работает в Варнен- 
ском окружном совете Бол- 
гарского союза физкуль- 
туры н спорна. Нго фото- 
графии регулярно появля- 
ются но страницах болгар- 
ских спортивных изданий. 
Фогосерия «Спорт» не- 
давно получила заслужен- 
ное признание и я Совет- 
ском Союзе, завоевав на- 
граду фотоконкурса, орга- 
низованного газетой «Со- 
ветский спорт». 

Много работает Саркисян 
в жанре портрета. Друже- 
ские связи с известными 
варненскими художника- 
ми-графиками Ст. Стойло- 
вым, Г, Леченым, П. Ма- 
риновым оказывают из- 
вестное влияние на порт- 
ретные работы Саркисяна. 
Герои его снимков — - 
люди разного возрасте и 
разных профессий. 
Творческие успехи Сарки- 
сяна отмечены многочис- 
ленными наградами, кото- 
рых он удостоен не раз- 
личных фотоконкурсах в 
Болгарии и за рубежом. 



ФОТО САРКИСА САРКИСЯНА 



пою гот 


Ц*И« 70 КОП. 


Индекс 70009 





